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مكدبة الأسرة 11 رسالة إلى شباب مصر 
الواعد تقذم صفحات متأئقة من مدمة الإبداع. 
ونور المعرفة مصدر القوة فى عالمالييم.. 

صفمات تكشف عن ماين لعريق وحامضرنا. 
الواعد وتستشرف مستقيلنا المشرق. 


د. سميرسرحان 








ومازق القدرات السياسية 


درس الفيلم الأمربكى 
الا جار الجئزة الهبية ف دولة شوعية 





٠٠ ٠‏ الا بتكن الفيلم واحد أن يفير من الرذى السياسية ف 
الولايات المتحمة الامريكية ٠‏ ولكن على الثرء أن يعتيرء عنصرا في 
اعملية انمو الفسير الأمريكى ٠١‏ لقند استفرق انتاج الفيلم حواق 





ل صودت ميت فيلدية مهم يبن طولا الخال حوال مال 
سين ساءة عوشي سيتمار 





اللغرج الأمريكى الان فر اتكوفيتش 


ما أن اطفتت أنوار القاعة القخة ودارت آلات المرض 
حتى بدات اللفاجات وساد النحول -< لقد أصبحت ‏ الشاضة / 
الكاميرا » عي » نحن / التقرج ٠‏ م تجلس مع رجال المخايرات 
الأمريكية وجها لوجه . يتحدنون الينا باعتبارنا الكاميها ٠٠‏ وقد 
بدى طوال الرقث انهم وحدحم المتحدثون وتحن الصامنون ٠‏ والكن 
حوارا اعدف كان يمتمل في عمق كل منا + الا كان الصمت مجر 
اغلاف لنصخب المكترن في هذا السق , حيث النشوق حاد والذهول 
اأكثر حدة ٠‏ كنا تتسجب التيسطهم فيما يعترفون حسول أحدات 
تاريغية خطيرة ٠‏ الصالم وناويقه لمامهم خبة مبرح للعرائس 
وهم مجركوما 6 

بقول جاكسرن لكاير! القيلم : ٠‏ اننا تعمل عل باه مجموعة 
اممينة فى زمن الحرب الساغنة ,التسل لحساينا اناد الخري 
الباردة ٠‏ اننا نتعامل مع أحزاي يتم انتاؤها ومع الكثير من الظمة. 
الغابرات فى العام ٠‏ ولذلك وسائل الصحائة القوحة ٠‏ بل ولاب 
امن اناه تقابات عسالية في مختلف الينان لتسل الحسابن. 
لكلمات اعثراف صريح وطابيء ٠‏ لأنها لكف عن حقائق جديفة 
كانت خاقية ٠‏ أ عى كاتنت محل اتخسينات وائهامات قائمة عل 
مجرد الاجتهادات . درن أن ترقى من قبل الى مستوى الوثيقة ٠‏ 

















مذعل هذا الثقاد ني االبساطة الث سيطرت عل القء احاده 
انها البساطة القرونة باخطر اسرار التاريخ الانسائى لمالم القرن 
العشرين ٠‏ فهى لم تكن أسرار من حياة نجسة من هوليود ٠‏ ولا لم 
سيا عبر واحه ٠‏ أ حتى الاكتفاء باسراد حزب من الأحزاب 
السياسية . أو عل احسن الانتراضات اسرار دولة كيدة بمينها , 
واثنا عى أسرار نسي مصير البشرية وحياتها وامنها واحلاميا 
ودمانا ٠‏ وكل ما تفسمئته من حروب , ومظاعرات ٠‏ واظلابات 
ومفاوضات ٠‏ ونثماة وانهباز ثقابات ٠‏ وقواتين ٠‏ ومصاهدات ٠‏ 








7 


رعلاقات شعوب وأمم وحكومات . واسلحة عمار ٠٠‏ الغ ٠‏ وهر 
ما تعرض أحداته الشهيرة علينا الآن , عبر لرشيف الوثائق الفيلمية 
الصودة ٠‏ الترى الآ وقائمها بالنظار الجديد لهذه الاعترانات التي 
تنهال علينا مقاجآتها بلا هوادة + 


الكن وبينها رحنا ليث مع تتايع الفيلم وقتايل أسراره , 
كنا لا نقتا نتسابل فى كل الحظة + مل تقض هدم القرة الأمريكية 
نفسها مجانا أن اتتباطا + تتلقي مكذا أسرارها لتنشر خلال صالة 
عرض لاكبر «جرجان سينمائي بين الدول التسيوعية ٠‏ عندما كانت 
الحرب الساردة فى أوجها بين اتكتلنين ٠‏ في الزمن الذى كانت 
اتوجه فيه وتملو أصوات حكومات شبوعية قيما كان يسمي بالكثلة 
الشرقية ٠‏ وحيث يقام مهر” هذا على أرض واحدة متها 
عى الثي كانت اتسمى من قبل ٠‏ نيا الشرقية 5 6 

وجدير بالذكر ٠‏ أن الفارقة والنداميات كانت تتداعي النعن 
في هذه الدحظات من أواخر توثمير +116 ٠‏ اميتي الذي تمتمل ب9 
سخولة عرض هنا الفيلم فى مهرجان لاييزج بالماليا الشرفية/ 
التسيومية حينذاك ٠‏ مى دار سينها الكابيتول الثتى تحتضن عروض 
الهرجان ٠‏ في نسي الوقت الذى تبدا فيه لحظات تجدد وانثمائي 
بسبلى آغر يحمل نفس الاسم ٠‏ ولكن في ضفة الممسكن الآشر ,. 
احيث يستمه مبني ٠‏ الكابيتول » فى العلصمة الأمريكية ٠‏ والذ 
يضم الكونجرس ٠‏ لاستقبال رئيس المريكى جديد الأريع 
قادمة ٠‏ مهللا له امينى بزينة الرايات والأعلام ٠‏ ألا وهو الرئيس 
الامريكى روثاله يجان فيما بد . والذى زغرت حياته الاضبة 
منذ كان ملا فى حوليوود - مثلم فرت مسنوات رقاسته ‏ بالكثير 
مما اثيه حول المغابرات الأمريكية ٠‏ فى اذات الموضوع الساغن الف 
يناجج هنا على شاشة ٠‏ الكابينول » الشيوعية ٠‏ وحيث تجدا 
الامترافات والاحاديث التي تان بالفيلم على السنة مستوق وكالة 


0 


















بات الأمريكية وقد تركزت كلما حول هدق واحد لناريخ 
الوكالة ٠‏ مو مكافحة النشماط اليوعى فى العالم ٠‏ بل وفى قلي 
أمريكا ذاتها من قبيل ما يقول به سميث اللكايرا : ٠‏ لقد صممنا 
أن هناك مزامرة شيوعية فى لمريكا ٠‏ حيث قيل أن وذارة الخارجية. 
الأمريكية أصبحت منيثة بالصملته التسيوعيين ٠‏ فهل من اقول أن 
ترق عقا 9 2000 


الهم واعون اذن ولن ينركوا ينا من هذا القبيل فى الداخل ٠‏ 
أد فى الخارج ٠٠١‏ ومن اث اثان مجرد الموائقة عل لوس حرا 
سستين من الامريكيق حملة عنم الأسرار الدذينة أمام القامها ٠‏ 
اواحها ثلر الآخر . يتحدثوث وعم في كامل وعيم »الايد وان يكون 
ناه على موائقة واعية أيضا بهدثها ٠‏ ومن انم فلابد أن يكون هذا 
العرض اسينمالي فى ذاته والمة سياسية لها مى أيضا أسرارها 
وملايساتها ضمن مجريات هف الحرب الياردة , ور ما تلفي عليه 
اذات الاعترافات الراردة بالقيئم غسونا من اليقين منسا تلتق 
بالامتراف الذى طائا نوه لذات فجواء كثير من التقاد يما يتملق 
بالسينما المريكية , والكنه فى هذه المرة يآتي على السان مسثول 
الوكالة الامريكية ذاتها » عنسما يعلتوق صسراحة ٠ ٠‏ ائنا تستظهم 
السينما الأتريكية فى الخارج ٠ ٠ ٠٠‏ وينا يحدده الجدعم فى قوله : 
٠‏ من خبرتى عل مدى أربمين سنة ٠‏ فان لنفيل الامريكي عاملا كيدا 
وعاما فى التحضير النشى لأصالنا المخلقة فى هلم البلاد ٠.‏ 076 





وثى غنوه ما تسمه بهذا التص حول استهداق ٠‏ التحضير 
النفنى ٠‏ - ولايد أن اللسثولين الشيوعيين اتفسهم قد مسسموه مثلنا؟» 
على الأقل عند الشساهفة فى الجنة الاختيار والتصفية المروض 
المرجان ‏ كان لنا آن تتساءل حول الاحتفاء الشيوعى بوصول هذا 
الاتريكى الساغئ ٠‏ الذى بدا وكائه السويرمان الامريكي 

رف يومها اليرجان الذكور ليخطف الاضواء من شاصة 





عرض يتما الكابيتول التي قدحت شلال مهرجان العام فاته 14؟ 
فيليا من 51 دولة ٠‏ ى من كافة جنسيات العالم » شرقه وغريه . 
متضمنة آنلام 1 ٠‏ ومنظة 
التحرب الفلسطينية ٠‏ والولايات المتحدة الأمريكية + لذ رقم كل 
ذلك ٠‏ وامام كل هذا الحشد العالى - والنى تشلب عليه امات 
البسارية ولا شك - كانت لمريكا م تجم مهرجان عام +10 من 
خلال فيلمها ٠‏ يتكليف من الشركة » الذى أخرجه الأمريكي آلا 
فراتكوفيتض , ومن انتاج الشركة الامريكية ٠‏ افلام ايزلانيجرا » 
بكاليفورنيا ٠‏ بل وتصدرت مناشة هذا القيلم كل ندوات وسهرات 
الحوار بين معتتف الوقود ٠‏ الى الدرجة الثى كرض بها الفيلم شه 

على الجنسات اللغاصة , حلى مع من ينم الالتقاء بهم من ابنا. 
الشمب الاثاتي فاته ٠‏ كا نت اتارك الفيلم متاججة حت 
اللحفات الأغيرة من انتطار نسائي مسايقة للهرجان » بل ويسلا 
حصول القيلم عل الجائزة الذعبية للجنة التحكيم الدولية ٠‏ عندما 
كان النفس القيلم نصيب الأسد فى المرض الاي الذى تيع توذيع 
الجوائز , والذى اختيرت له ثلاثة نام فقط من بين الافلام الا 
لكان لولها بالطيع فيلم ٠‏ يتكليف من الشركة » ٠‏ الآ الذى يق 
الزة الائئة حوله ٠‏ حثى بعد اتقضاض اللمرجان ٠‏ ولى اللحللات 
التي يحزم فيها اعضاء الوثود حقائيهم لحيل (6 + 


اجدير بالدكر انها ليست المرة الأولى الثى تمرض فيها بهنا 
الهرجان التسيوعى انلام امريكية من ذلك الترع الذى يس 
ها يسميه المريك لراتكوفيتشي ٠‏ الفسي الامريكي ».+ لطا 

















)حدر كاتي السخور التق بصفة رسمية رئيس لوق مصر , وباتارة 
طفوع ايلم + على ارش سيلا » ال اخثير لينل عر فى هذا لحان م 
ألم > سيد #لحمر »التي بسار 


اشستركت مثل هذه الافلام الأمريكية بتصيب كبير فى عروض ‏ 
السنوات االسابقة لهذا المهرجان ٠‏ كنا وان خريظة افلم ذلك العم 
نفسه تبي ددجة التساركة الكيرة بافام لمريكية اخرى من ذانك 
النوع , بل واطانا كان متاك آعريكيرن آعضاء فى ذات الجنة النحتكيم 
الدوليةالدمرجان ٠‏ لما الآن وى مودجية هذا الفينى .انان الأ 
ندل انماما من حيت هف الشاركة المريكية , وهو ما يجعلنة 
متسائلي ولا شلك + الكن تساؤلنا ‏ ينصب عل كل من الجيتق 








- عل الجبهة الشيوعية : 


ارحيث التسازل منشؤء ان الفيل قد تبناء الشيوميون ف 
الاييزج نينيا صارشا , رهم أن الطرف التسيوعى لابد وأنه قد فهم 
ولو اللحظة المبة وما تحمله من عدم البراة التى لا تخفى هدق 
الحرب النفسية فيها ٠‏ مئ حيث ابرط اصايع اللغابرات الأمربكية 
باستبارها القرة الآرل والآخيرة للحركة لاحمات التاريغ اللمساسر 
برمته , مما قد بيست عل الياس ازاء علم القوة النتلفلة حت 
النخاع . وحيت نبث القنامة فى اللرآى المام يانه لا فكاك مين 
أذرعنها بحال من الأحوالى *. 





- عل الجبهة ااتريكية : 


اتسالها من كون ان ثمة فيلم بهذم الخطورة ‏ 
باعتياره فاضحا النشساط وكالة المغايرات اللركزية 
وتاريغها , ومع ذلك فهو اتتاج أمريكى » بل والابد من 
الذى قام برضه ارلا هو التليفزيرن الأمريكي اتفسنه * 
طبفا لا صرح به سوج القيام من أنه قد ثم عرضه مرئين قبل وصوله 
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الى ميرجان لاييزج » وان كنا نحن لا تعرف كم مرة قد عرض بام يكا 
اتفسها يما يعد > 


وبع كل النداميات التي ينها شمار < الحرية الأمريكية ٠ ٠‏ 
لابه اثنا “رافبون هنا فى استخصاء عفم النجرية اثنية + طلنا ليا 
اتمس التعير الجرى» قينا أسماء مغرج القيلم نفسه بسلية نمو 
كي ٠٠‏ التسالال الاستقصاء عنا انما ينصب عل تجربة. 

اثننجا ٠‏ و 5 عرضسا » مع كل ملايسات الواقع. 








آنا بعد رصه عنم القامرة وما اثارئه من الفسال ٠‏ هوق 
اجابات ضافية مل ى من الجبهتين , غله يبدو الحديث عن هذا 
الفيلم هنا متاخرا ٠‏ ولكن الربط العضوى الذى تقترحه نظرتنا 
الخاسة الى فن السيتما ازهه تمامئه ٠‏ مع التاريخ ٠‏ بحيث يجب ان 
انظر اليه باعتباره أيضا ٠‏ متجز فى تاريع ٠‏ » هو ما حدا ينا ال 
.استدعاء هذا التموذج القيلمي ٠‏ فالوضوع الحقيقى ليذه السطور 
هو طرج فرضية اد تبدو بسيطة ٠‏ ومن اثباتها بالنموذج اللنحقق 
سوف ببرز أصميتها نيما يتمق بالسيثسا والتاريع . اذ ننظر ال 
هلم السيثما اليس باعتبارما مجرد توثيق للناريغ , وائما لكوئها 
ابضما تجرية / وائمية فى هذا التاريع كذلك , لانها حال شروعيا 
فى ممالجة التاريغ السيامى خاصة , سوف تصيع بالقرددة 
وبحكم كل متطلبك خروجها الى حيز الوجره فى هذم الحالة 2 
الع بة التاجية لها تاريخ انجازها السيانى الى لا ينطق خارج 
الفاريغ ٠‏ وائما من كامل مجرياته ٠‏ بل وكمتصر ملتحم بيقية. 
فلايساته لي الزمان والعان -. 
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عن ثم واذا كنا قد تسائنا مرت بلا اجابة » مرة عل الجيية. 
الأمريكيه ٠‏ والأخرى في مواجهتها على الجبهه التسسيوعيه ٠‏ فان 
صعوبة العتود على اجابات شائيةامستطل قائية طانا اصيرنا اننا 
اذاء جبهتين نقط + بالحقيقة أن ثمة جبهة ثالئة حى التى تكمن فيه 
الاجابات ٠‏ وعى جبهة الخرج مسائع الرائمة السيثمائية التى 
استطاعت النفاة بتحققها على الجبهتي ورغا عنهنا مما . رجي 
التى سيتضج بها الريط القى نقصدم ببق ه اخراج التاريع لي 
السيتما » وبين ٠‏ الانجاز السينمائي فى التاريع »,يما يشي ل 
اعتبار موضوع البحث فى هلم الجبية اثثالتة هو ٠‏ القبرة عن 
النفاذ » ومن ثم ٠‏ كيقية تحقق هذا النفاذ » رفيا من الدداتضات 
ومو ما ينزسا بالتعرف على شخص هذا المخرج السسسينمائى / 
الجبهة ٠‏ وعل ما يستهدقه ٠‏ لكن جنيا الل جتب مع استقرائنا ا 
يستهدنه ‏ على حده ‏ كل من الجبهتي امتصارعتيق .سمي لاجابة 
اسؤال واحد في هف امرة : ٠‏ كيف أنكن ٠‏ جمع الددائضات حول 
عدف متحلق م واحد » * ٠٠‏ ويما يعني بالتال ى ضرودة رص 
هذا امتحقق » كاثر مباشر لبي عرض القيلم ٠‏ دون الففال ميكائيم 
النقي ذاته : بامتباره نائع اسلوب افنى هر النى ادى ال تليق 
هذا , المتحقق » كاتر مباشر لدى عرض الفيلم » دون افقال ميكائيزم. 
ومن ثم بسكن أن لتر من غلاله إل المستهدق الفمل عل كل جبهة ‏ 








انا الوصول الى هذا الوصد اتيستلزم التمرف الولا على ميكل 
بناء التتايع الذى يطرح يه الفيلم موضوعه + 


التسلسل التاريغى مع تطور الوكالة ‏ 


مع لهائا وطوال تفرج للقاجات في مسار اليم ٠‏ كان يخم 
التضفي دائا ما بين التسلصل العروف عن تاريخ وقائع واداة 
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العام ٠‏ وبين تطور السل فى وكالة المغايرات الأمريكية ذاتها . بدا 
من الشائها ومرودا بالاساليب المنتقة الث يتم تطويرها لتحفيق 
امدافيا ٠‏ 


أوعبر مذه القكرة البالية ٠‏ نرى الفيئم يناب تسلسفه 
التاريتي ٠‏ وقد بدا استسلام اليابان في الحرب + ٠‏ لقد ترك عدون 
السلاح » ٠٠‏ والحوار بالطبع من وجهة النظر الأمريكية ٠‏ ينما تعرف 
أن قبل ذلك - وكتتيجة للهجوم اليابانى الاب الى ادى الى كارقة 
الاسطول الأمريكى فى يرل مارير ( جزر هاواى ) - كان قد طلب 
الرئيس الامريكى روزفلت من الجترال دوتانان أن ينظ اول وكالة 
مغابرات تجمع العلومات في جهاز مركزى ليقوم بتصنيفها وفرع 
واستخلاص حقائق ومملومات جديدة من خلال هذه المملية ‏ يدف 
عرضها عل الحكومة المريكبة تحر والسل من خلالها ٠‏ وهو الام 
اذى دعا الجترال دوتافان الى الاستمانة في هذا الصدد بابمسرلٌ 
العلماء في مخدلف التخصصات , كالزرامة والملوم الطييمية والطلب 
وجميع فروع العلوم والقنوث ٠‏ بالاضائة الى المسعربين ٠”‏ 





ألا خطوات التطوير ققد بدات تتلاحق ٠‏ وسيمنا أعمها عننما 
فهر وليم كولبى ( احد الرؤساء السابقيئ لركالة امغابرات اللرعزية 
الإمييكية فى الفترة من عام ؟! الى 1406 ٠‏ والذى مر قبل ذلك 
يسفهلف امناصب فى الوكالة خلال ريع قر ) متحدنا ل الكايا / 


لا ارافاه ادن لوزي واشسطة لي اله ٠‏ وي 
0 ل 2 





الا اصدم افن ٠‏ النحن ٠‏ كلما عديدة من قبيل : ٠‏ فى ذهن 
القوم بالتخريب ٠‏ أشدر كت فى ذلك بنشى فى لهساب 
اللي ٠٠‏ وطودنا الوكقة » --. الخ ٠‏ بينسا تتقدم لقلا 
المنهنمائي لتؤدى دورها عير تمتأيع مونتاجى حول الوقائع 


1/  نانفلا‎ 








الناريغية ٠‏ دون أن تنوقف أصرات الحكى بالاسرار الصاحية 





الثى سنتحدتث عها لاحقا ‏ على عتصرى : الرييودتاج ( الحديث 
امباشر للكاميه؟ ) من ناحية ٠‏ والارشيف السينسائى الرثائقى من 
اناحية أخرى > 





ما الرييودتاج وعدم فقد كان لب موضوعه عر الامترافات 





الباشر نايا عن مولد ونداة هل الوكالة ٠‏ كلك السيا واي 
الشائها » لم بعد ذلك تاريخ نمرها وتطورها . وققا لتايع وتلاحق 
الأحدات المائية في شني بقاع الارض ٠‏ وما كان متها ساغتا على وجة 
الخصوص ٠‏ هذا دون أن يكتفى الفيلم بالوقوف عند مسثول واحد , 
بلى ببدو تلاحق وتتابع ظهور اللستولين واحدا تلر الآخ فى أحاديتهم. 
المرجهة لتكابرا ( الجمهور ) وكانه التنابع التاريغى بعينه ٠‏ حيث 
بكمل كل منهم الحلقة الثالية السايقه + 





- الآلر -٠٠‏ اتحقفق الاتقلاب المفل ح 


ان كل واحد من مؤلاه المستولين منسنما ينقى فى دورء لل 
الكامها . بامعرانات الحثائق الثبرة الى الجبهور ٠‏ فانها ثبي ذمولا 
ابحيث لايكاد يصدقها عقل شر »اليس فقط لانها تشف اسرار 
سل اضاقة سدرمات جديهة ٠‏ والكن لها تقلب كل موازين المقل 
المعاصر بعد كلى ما اختزنه هذا النفق من سسلومات أسايقسة حول 
التاريع العاصر وأحدائه ٠‏ والتى كان يمركها المقل ‏ من قبل 
بمقبوم مين بناء عل نلك اللونات السابقة ٠‏ والثي كانت تعدا 
موقفةازاء كل قضدية من فضايا العام ٠‏ للها الاب عل اذن اليست 
عجود نصر صحفي ثم تحقيقه بشريط صور متحركة بدلا من كلمات 


مطبوعة لقراة ٠‏ والاتقئب المفل يكو حادا هنا + لآنه تت ما سه 
عدم الاسرار , لذ هى أسراد كل المالم وتاريغه والليقة عل 
مصيدء ٠‏ عبر سنين القرن المشرين ودماراته اللهددة للبشر أجسعيل , 
أى كل ما كتيت فيه آلاف ألكنن الكتي والجلات والجراقه اليوعية 
والأسبوعية وبنت فيه مليارات ساعات الارسال القرثي واللسموع”, 
دكل ما تنائلته دقات التكرز من وال 
عفل القرق المشرين 








٠‏ أن مهمة فيلمنا ٠‏ أن يقدم ثلاثين عاما مطردة ٠‏ كانت اتجنسرى فى 
الس » فالتفاصبل الثى اصبحت ممروفة عير القيلم ٠‏ قد خرمت 
ابهذه الجادى السرية الى التور , ومى التى ابت وكلات الانيساد 
الرسمية فى أمريكا عل محاولات حجب حقيقتهسا دائما تحت 
الأقمة ٠١.»‏ 


من هنا كان نحقق الأثر الفى آثرنا تسميته بالانقلاب المفل 
عبر ما بوقمه الفيلم في ذلك المقسل النى يقف مذعولا مرتبكا 
أنهو ما أن يكشف ‏ او بتيفن - من المحركد الحقيفى الكامن وراء كل 
أحداث الصالم ٠‏ صخيرها وكببرها ٠‏ ساغتها وباردها طوال هدم 
السنين ٠‏ وف شتى بقاع الارض ٠‏ الا وهو اصابع وكالة للغايرات 
المركزية الامريكية ٠‏ الكاسنة وراء كل ذلك بما لابسكن لبشر أن 
يتوقمه » بكون متفرج الفيلم .- بعامة - قد دخل فى الحقيقة لحظة. 
هله القيجة / التلقى ٠‏ الى ممسل للمقول البشرية ٠‏ ببحيث يخرج 
امنه بعد انارة أضواء صالة المرش السيثمائى ٠‏ وقد القليت في 
راسه كل العلاقاك النتزنة عن القائق الداريفية السابقة 
والراهدة ٠‏ ومن انم فهو يخرج من الباي وقد استحوذ على منظام 
جديد ٠‏ رقم سيطرء لحقات الاتتحاش والاثبار والنهول ".ا 
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*- خصوصية الاسلوب الفتى ومبكائيزم التثقى :. 





الاعتراف المنطوق ٠‏ وممطيات الأرشيف السيتسائى التقليدى المكرن 
عن الشرائط المصودة لاحداث القسرن المشرين + رهى الث كانت 

الت متوفرة لكل من يشا استقداها ٠‏ ال أن ما بيجب الناحية 
عليه منا ٠‏ أن المملومات المنداولة من قبن والمتعارف عليها عن كل 
وائصة بمينها ٠‏ عى التي كانت تحكم أى مستخيم ليل اموز 
الارشضيفية , وما اكثر ما تم استخدامه منها سيسائيا وتليفزيونيا 
عن قبل ٠‏ بل وعبر ذات الطريقة الثى مولع بهسا الموخصوع هنا 
اسينمائيا خلال سامتين من عرض الفيلم » لكن الفيصل بن الحالتين 
انها يكم فى الخصوصية الثى انسم بها ما تتيرء هنا عصلهة 
فل , ومى الخصوصسية التي تبرذ هين كل من الاسسسلوي 
«ميكايزم العقي ل 











القد كنا عندما تاتينا الحفيقة / الاعتراف اللنطوق عل السان 
أحد صسلول وكالة المغابرات الامريكية نظل نحن / الكاميرا ‏ إلى ل 
المتفرجرث ٠‏ لاعثون وراء الحقينة / الواقع ٠‏ تمثلما أن للامترافت 
نوه الصدمية نان للنجسيد الحى أيضا حسيه القاطع من خسلال 
ة الواقع الحى بحركته عل الشاعة , ونح ناما يصدمنا. 
راف المتطوق ٠‏ نسل فى حاجسة الى الحسسم الذى يشيع 
استمتاعنا » بالصدمة من خلال تاكيسدها ٠‏ الفى هو توتيام] 
بالتمين ‏ وهنا هو عين أسلوب القيلم ٠‏ لى اسلوب التضقير فيما بي 
غوة الامتراف . بالصودة الحية ‏ قهر الى 
بقطع فى الفيلم بقوة اعثراف تو.بوين مثا للكايرا متهما بقول 
+ في سنة 1147 عندما كان هناك تهدد يسقوط الحكم فى قرسا 


















عن طريق الأحزاب السيوعية ٠‏ قمنا بتكوين نفاية صالية جد 
التقف غسه هذه الإحزاب , وتمتص جساعيريتها ٠‏ التكون تابمة. 
التوجرهاتنا نحن ٠٠ » ٠٠‏ فنا فى هنم الكلمات هو فقط مسسدمة. 
الامتراف حول مجريات التدغل الخقى , تنا القرة التى يحمسا 
الفيلم للإعتراف فى منحه الحقيقة | الواقع , عبر تتايع لقطات 
الأرشيف السينمائي الني بما نشي اليه الاعتراف , وعي في ذائها 
لقطات لاتعدو - من ناسية أخرى ‏ كونها تايا مصورا محفوظا 
القطات ظامرات < واجتماعات ٠١‏ ولقاءات ٠١‏ واتقجارة. 
ولكتها تاغذ الآ معني جديدا وتائيرا جديدا في تركيبها السينسائى, 
في ضوء الاعتراقات الجديفة + 

الكن فول ما يجي التسليم به لن التاه. الفا لهذا الفيل 
انما د تحتق كنتاج لابداع ٠‏ اتمارقة بالموتناج » ٠‏ فسا من حقيقة 
أو سر يجسرى الاعتراف به التكايدا من أعد مسثول المغابرات 
المركزية الا وسرعان ما يقلن الوتساج بالقطع فى هله اللحفة 
الناسبة ( الدطظة التى ينم اختيارها بقصدية مصسعية ) الصرض 
لقطات الأرشيف السينمائى المصور للواقمة او الوقائع التاربغيسة. 
الت يتحدث عنها الاطتراف ٠‏ فلا ما تذكرنا فى لحظة الثرجة . 
وهو ما كان يحدث - أن نفس هلم الققطات قد سيق عرضها 
عرارا وتكرارا ٠‏ سواه فى انلام وثاقية ٠‏ أو جرائد فيلمية لي 
حينها ‏ أو حتى خلال العديد من الالام الروائيسة الثى تتصرضي 
لزيغيا لل هذه “الوقائع ٠٠‏ تقول اننا ما ان تتستحطر طقل هله 
الحشيقة البسيطة : حشى تع فى الفارقة الفحلة بين ما علمه وما رن 
الآن تعلمة ».وما هذا الا دور خاص بالصيافة السينمائية فى هذا 
القي ٠‏ انظر مثلا عتدما يسترسل صصسوت التحنث الذي يلقي 
بافتزاقه ؛ مسكمرا - هذا الصرت - عل القطات الواقمة العاريلية 
المروضنة.من الارشيف الوثائقى السيمائى ٠‏ إن متا الصوت فى 
“عق الرة من الفرشى انما ياتى وقد اضلى ضسوء العقيقة الجديد 

















على تقس لقطات الوقائع المروفة سلفا فى ظل مفاميم طال اختزاتهاء 
وطال اجترادها , وعكذا يتنتى عقل المكاهد هذا الضوء الجديد 
باعتباده الضوه الحقيقى ٠‏ وان ما سيق اخحزاته لم يكن اضواء 
واكنه كان الطلما ‏ 





اخصوصية اكرؤية فى الصدية الوتتاج + 


دبالرضم من البنية التاريغية ٠‏ فان تتايع افلم 0 5 
عيدا اود التاريشي ٠‏ دانا ريا انان ارج سان الي 
واللى نيدو تصديته الواضحة في تحديد خظة» اطع » مي مركن 
إل الال "م ةلل لوال ارات اول ٠.‏ رمك 
ديا رض الامة الئرصة لدثارن القصودة . اذ د 
بيه لف تنافش مي . فر لشف نا مسعن أعيس ا 
كدي » من ٠‏ ار لاد الوه الطيل عل لسرار اعد الاسلة 
الي اليية .بل والابسد عن نك مر ضيه الأبصا الل 
يساوي تصريما سالا ننلق به الاترافات الباشرة ٠‏ من خلال اع 
تركيب الامتوافات فى علاقة جديدة بالقطات ليوح الركب الف 
نا لشم التصري يه ٠‏ فهذا عن كوي ملا تم لمر اي 
متحدنا كارا[ نحن ٠‏ بان الوكالة ‏ قد ثم تكوييهسا حلى جع 
٠‏ والحديث لكولبى ) الأخيار السرية ٠‏ وحتى تتعرف عل الشخاصة 
اذو اعنية ٠‏ وكل ذلك يدق واحد مو العافظة مل الألشة لي 
ريد لها اليه ٠٠‏ كنا تسل الوكلة ل قن فى سام ان مجصرمة 
تنشفي فر تيقد مل عله هله الانقة < - وعنسا يلم الاستسال 
بالأرشيف الوثائثى السينشائى الح الى ابطاليا والبسابا يناد 
الدمب بسدم اتاب الشيومي . ومى الاكقالة ال لايمكن الك 
اغطورة مقزاما الإسالي ٠‏ الف بسار تصريها فيه بان .ةا 

















نفط نانع هذا الريط القى يلعب دورء سحر المرتتاج السيتسائي 
أوققا لقصبدية الملخرج وحقم ‏ 








اكدلك وعندما ينقلا هذا اموتتاج الى وقائق الارشيف المصورة. 
النرئيس الامريكى ترومان معنا : ٠‏ سياسستتا الحرية » . قال 
.باستخدام الفارقة المتتابية يتم الانتقال الى القطات أرضيفية إبفا 
ولكن لؤتسر أورويا حول اقتراح مارشسال باورويا موحدة ٠‏ بين 
تضار هذء اللقطات مع اعترافات أحد مسترل الركالة ومو فيليب 
زيجيم منحذتا حول أن امريكا قد نجحت في أوروبا لانها كانت ترح 
لسارت ضد القاشية , كسا انه قد نم تكرين وكالة الاير 
الأعريكيسة لتمنع ( والحديث لفيليب ديجيم ) النظمات السرية مي 
انخريب افتراج مارشال بأوروبا موحدة ٠‏ ومن اثم فهى الاتقالاة 
والتضفيرات السينمائية التى تتوج ما سيقها من كنيف اللمعلومات , 
يتصريع ابحائى مفاده الناكيه عل ان هذا الاقتراح عر مرو 
أمريكي في الأسانس ٠‏ وان الذى كان يتجسيرك ورانه مو امداق 
ذكالة المعابرات الامريكية -. 

















اوهكذا نجد أنه برقم وجره تعفييات ووجهات نظر ورا أخري 
مسجلة بالقبلم . فى مقابل أحاديك مسئول الوكالة , بالاضالة الل 
اما كان ينم من الرجوع أحيانا إلى وجهات نظر ثاريغية معلنة سابك 
حول أى من الوضوعات الثى يتناولتها + فقد كانت وبجهة تسر 
الفغرج وده عي صاحيسة الاثر / التصريع التهالى . اذ مو الل 
ببدع علاقات الركب الفنى بين كل هذه النقابلات الونتاجية ٠‏ سوار 
نلك التابلات بين التنائضات حي , أو بربط التواققات سيدا آخر 
كان يلجا الى الاستمراريات التكاملية للأحاديث التتالية باك من 
شخص زعيم أو قائه أو مواطن ٠‏ عبر التقطات لكل متهسسم فى أكثر 
عن مكان ٠‏ ولكتها فى تتابها تيرعم وكاتهم صوت واحسة يفول 








« 






أو القهوم الذى عتم ترديده حول موضسوع تاريخ 
بعينه ”ثم اذا بالقطع الى لقطة امترا المسثول الأمريكى ٠‏ سبوا 
لتفجي مباشر السر ٠‏ أو للابعاء عير ذا القطع بلك السر» هما من 
اغانه أن يصدم أو يعدم كل ما قيل وأشيع وسسيق :40 ٠‏ فر عل 
الاقل فاته بحسم شكوها طال النبعا + 


أوسا كد القصد الممدى للسخرج » والكامن وراء اآثر التيائي 
المتحقق , مو ذلك الجهد اميذول في حلق وتدقيق شديدين , فللا 
تبدر الكار هذه العالجات المونتاجية وتصميماتها القصدية بستابة 
السهل المتنع , ولكن ثمة صموبة حقيفية سوف يدركها المحترقون 
الدى مناعدة انجاز هذه الافكار . خاصسة فيما يتملق بالدنسيق 
الفني بين الاصوات ٠‏ فالتقطات الارضيفية. تحتوى عل اسوائما 
الناريغية بها » كالؤثرات الصمرئية اللحروب والمظامرات وا ال 
ذلك , اضانة الى كلمات التصريحات أو الجراد ٠‏ بل وفى كثير من 
الاحيان غطب لازسا. فى حشوه الجمامير ٠‏ دما شابه من مكوئل. 
شريط الصرت , الذلك قانه عند الجمع بين خريطي الصوت : صوت 
التحدت البترف , فى مقابل الاصرات القاصة بلقطات الارشيف». 
يصبع فنان القيلٍ مواجها بضرورة الشكن من مرحلة أخرى للالق 
المبدع فيما بسي » الكساج » ( عسلية مزج بي الاصوات الموجوفة 
عل اشرطة سغافة لتصنيع في حرط واحف بن يهم فض منوت 
من شري اصالع ارتفاع آثر ٠‏ والمكسن مسحي + الفا عا يزقاية 
اللنان ) ويما يحقق في النياية اثرا محهدا فى السامدين للفلم ,. 
الا ومو اقلاب علاقات اللقاميم النى نم اخعزائها فى المفل عن تاريخ 
عق الوقائع , وبما يجمله اتقلايا لا يعاتى بمجرد ٠‏ الشر » الصوقي 
المصساحب لنقطات الوقائع »فى هما بتطايق مع ما بسلنه قر الكوفيتشي 
ل 
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لقد أحنتنا الطييمة التويرية المستهدقة من القيلم لان تنخ 
عن التمليق الطويل ٠‏ ومن ثم فان العترافات المباشرة من وجل الوكالة 
عى التى اصبحت مسيطرة + هذه الوثائق الثى هدت بمتابة وثائق 
لا يمكن لاجد اتكارها » 6< 


جمع متنالضات الاعداف حول متحلق واحد :. 

بصبع الطلوب الآن مو قياس اعداف الجيهات الثلاث مع 
المتحقق عبر الفيئم ٠‏ سواء عبر صورته الفنية ٠‏ أر عبر اثرء ل 
التق + اذ لابد ان كل جبهة متهم قد تحقق عدف لها ٠‏ والاما كان 
القيلم قد وجد فرصة انجازء انتاجا وعرضا ٠‏ سواء على الجبهة 
الامريكية اد الشيوعية ٠‏ 


أول الجبيات مى جبمة ثراتكوفينش نفسه ٠‏ وحيت انا كان 
الآثر النهائي المتحقق بفيلمه هو ٠‏ اطلاب طلى ٠‏ قان التصدية 
الواضحة الثى برذت أي سالجته السينسائية الما تمنى قن هذ 
الاظاب مو استهداله , ال أنه كان اتقلايا فى اتجاء ٠‏ الحقيلة ٠‏ 
وملا 


ثانى اليه هى بجبهة الوكالة الركزية للسطايرات الاريك 
والثي تحلق هدفها عبر الصودة الفنية الباشرة لفيلم ٠‏ حيث قد 
م تسبيل الامترافات لبنها ال المنظين + الي ما من شاته بلك 

نفسية ».تقوم عل اشساعة الاستسلام لتك القوة الريية 
المحركة كل اجدات "١‏ 














*) ع اتوا انفرع السيكن ان اتويت الوايدة في هذا الاق . 
مترجمة عن احابيه التشورة وميد الترجلق "ا 


-. 


اوثالت الجبيات مى جبهة اولك الشيوعيق اللين وجدرة 
بالفيلم السند الوثائقى الكل ما سيق قن دابوا على اعلاته. اتهلا 
للولاات التحدة الأمريكية واجهزة مقابراتها * 


ومع ذلك اقن قلابد أن منساك اثبة اتفارق بين مدق 
اغراتكوفيتئس ٠‏ وبين المستهمف عل كل من الجبهتين المتصارعتين 


أن القرق فى النتيجة النهالية لهذا الاتلاب المقل - بن 
عدني كل من فراتكوفيتضي ووكاقة المغابرات الأمريكية , انما يكمن 
فى الفرق ببن ٠‏ الاسترافات اتباشرة ٠‏ الثى قدل بها المستولون 
بالركالة مسجلة عبر صوت وصودة الفيام ٠‏ وبين تاك ٠‏ التصريحات 
الايحائية » الثى ٠‏ تضسيفها » معالجات فراتكوفينش فى الوثتاج 
باكساج بالقيلم . 





أما الفوق فى ذات النتيجة بين حدقي كل من فراتكوقيني 
والشيوسين ٠‏ ققد بيدو لنوملة الاي الا وجود 4 وآناثمة تطايق 
بيهما ٠‏ ولكن مجرد المودة اللتسازل حول عدم التباء الشيومين 
ال هدف ٠‏ الحرب النفسية » فى نفس الرقت النى يتوضع فيه وني 
اغرالكوفينش ولا شلك بهذا الهدق ٠‏ اكقيل بان يجلنا تقر عدم 
تصليف فراكونيتش ٠‏ جنديا » فى عله الجبية السيرفية > 
والا ققد كان عليه أن يلعب دور التحةيرى كجندى « منتنى , وهو 
ما لم بحدك يدليل قيامه لساسا بالجاز القيلم " الآبر الذى بدقمنا. 
اللتوقف مع خطسوة التعرف عل فراتكوقيتشي » سسعيا وداء 
استكشاق هاده النقلة ٠+‏ 
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الغرج الامريكى فراتكوفيضي ...من ؟ 


من مو اذن ذلك الرجل /الجيهة . صاحي تجربة هذا النغاذ ين 
الجبهتين / القمتين على طرفى الحرب الباردة ؟ «- من هو هذا 
الأمريكي فرإتكوفيتشى ؟ أن لول ما للتلى به هو الشقاله بالمسل 
السياسى من أخلال القن اذ يقول : ٠‏ لقد كنت مهتما برح 
اساسا ٠‏ وقد اتجهت الى فرنسا يمد أن تبدي لى افسحلال الصودة. 
العامة لنسياسة فى الولايات المتحمة الأمريكية ٠‏ الا انتى عندما عدت 
الى أمريكا بعد ثلاث سنوات , كانت الحركة الضادة لحري قد 
بدات ٠‏ ومن ثم نقد شاركت يكاموتى فى قرل مسيرة للامتجاج 
ض الحرب فى فيننام ٠‏ وسرعان ما أدركت الامكانية الخاصة 0نم 
فى العدل السيامى ٠‏ فاقسست على اخراج الانام من متطلق هذا 
القهوم ٠‏ وحتي اليرم ( توقمير 096 ) قد انجزت ثلا اللام 
تسجيلية طربلة ٠‏ رفيلما واسدا روائيا قصيرا ٠‏ بلاضافة الى عسل 
اغى سبال الأني 0 2 





اتجمننا امتامائه تلك تقهم ان استهداق الانقلاي السقلى 
بالسسسينما اليس بفريب عما تستخلصة حول اقناماته ٠‏ والت 
إستيدو النا اكثر وضوسا بسا يساعد فى القاء الشيرء الركز عل 
آمماق موققه , مندما يحكى عن سياته : ٠‏ والفى مهندس اتعدين " 
.وقد عمل الندة سنوات في بلاد امريكا للاتينية ٠‏ وكان هذا هر 
السبي في أشي فضيت الذائي الاعطم من سني طقولني فى امرك 

احيث كنت اواجه بظروف الحياة الاجتمامية فى عل 
2 : ,الا لاض هيدر ساح ين أي 





نقهم لذن عنا رواقد تكوينة التي قادت امتساياتة فى الجا 





سومان ما جعاتى قوتي باعا أكبر مشا جيع الدول لاني 

٠‏ في عام 143/137 عملت فيلس ( تتميلى فى قلي ) والذى 
رخزت لضيته الأساسية حرل الاطلئب الذي وقح فى ملا 
البلد , حيث لعيت وكالة المغابرات المركزية الدود الاكبر فى اتحقيق 
هذا الاقلاب ٠٠١‏ وخلال تحقيقى فى واقع الحقائق وتصادرما 
تغرفت تاها » وعن قرب ٠‏ على ميكائيكية مشساريع المغابرات 


الركؤية ٠‏ الا أن اماع بها يه اكثر إلى الملقى 276 

أما من فيام ( بتكليف من الشركة ) فيمكددا آن تلتقط الخيط. 
الرئيسي لاستقصاناتنا على جبهة ذا الرجل ٠‏ فيما جاء به تصريحه 
كهدق مان بوضوح شديد الحسم » اذ يفول : » انث اتصصور 
عملنا بهذا اقيم باعتبارء حوكة تنويي «- نحن المواطنون الام يكيو 
مسنولون من الدور الذى تلمبه الولايات النحدة الامريكية فى 
السياسات العالية » ومن هنا يصيج من الضرورة ان تقدم لكل 
أمريكى حقيقة وكالة المشابرات المركزية الامريكية ٠٠‏ ان كل مناورة 
في سياسة أمريكا انما لابه وان لها صلة بتشطة وكالة المغايرات 
المركزية , وصو.ما لا يمتير موقا جديدا / ولكنه مثل ما يجرى مدل 
.عشراك السنين * واما الاتجاحات الحالية .قات يمكن الرجوع الى 
اسسولها فى القعرة الرئاسية لكنيسدى , حيث رئيس الوكالة 
“3 عيامز ) يعرف مجدل التطورات ويعترف بحقائقها لكاميرا 
القيام 6 








أن الاستهداى عناواضع ».لما المهوم قر الترجه الذى بيحكم 
هذا اليدف ٠‏ نهو اللدخل الى مشكلتنا فى قهم تجربة فراتكوليتضء 








دفن ان عرض لينم خالية اتسطة الوكقة الركزية اسح 





غى امريكا الاتينية , وفى اقطار اخرى عديدة من العالم ٠٠‏ وكل 
اغرد يعرف هذه الاستكارات من واقع خبرته الخاسة . وان مصالحها 
عي ما تدافع عنها وكالة الشغايرات اللركزية . أما اتواع هله 
اللصالع التى تمتلها فهر ما يتجلى واضحا في أحاديت ولقامات كام 
الفيلم مع اعضاء الوكالة » ٠‏ وفى هذا الصهد قان توثيقات 
فرالكوقيتشى الفيلمية ٠‏ وفقا للاعترافات الثى جامت على لسان 
٠‏ كورى » السفير الامريكى السابق فى شيل لمى مثية عقا ٠‏ 





امكذا تشير تلك الدلائل ل توجه بسارى اتوضحه تصريحات 
نرالكوفبتتي عن نفسه وعن الجربته ٠‏ بينما انه أمريكى الجنسية. 
أقام بالتمائق بالكاميرا مع تفي مسثول وكالة المغايرات الامريكية 
الذي آملبوا لقات هله الكاييا أن اتشطتهم فى مكائحة التشاط 
الشيوع لا تمتد الى بقاع المالم فحسب ٠‏ بل وفى قلب امريكا 
ذاتها . لى حيث نتعرف على قراتكوفيتش وتجربته ثلك ٠‏ ومن ثم 
ينساوى أن تنش الربية و مجره التسازل وله » طالا ان مسئول 
الوكالة لابد ٠‏ اتهم واعوت ولن يتركوا شيثا من هلا القبيل الى 
الناشل » فى فى القاوج 








5 اله امريكى الجنسية من ناسية ٠‏ ديملن عن يساريته من 
ناحية أخرى , وبهذا فهو يندو فى ذاته أشكالية , ليس فقط يسيب 
يساديته التى عى رضنا عن امريكائيته ٠‏ ولكن لآنه سختطبق عليه 
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اذات التسائلات التى طرحت على كل من الجبيتق ٠‏ فهو ينلا 
وقيما يتعلق بزعم اليسادية : حل يغون جبهة الكبلة الشرقية/ 
اليوعية ٠‏ دالتى ينتمى اليها زمه التحبى ٠‏ فيخترقها باتجار 
٠‏ التحضي التفسى » بالسينها ٠‏ والفى تستهفقه الجبهة الأمر: 
اعتمثلة في وكالة مغابراتها امركزية ؟ ٠.‏ اله تساؤل لن يصسنه 
نفى أو ايجاب كنم استحقرنا جهد قراتكرئيتي فى قصيدته 
الفنان ؛ وم المتحقق عيرها من انقلاي عقلي بالسينيا التي 
اذ انه اك متحقق لا يتطابق مع الهدف الأمريكى المضاد من الناحية 
الأغرى . مثلما آنه ب وينفس القدر  ٠‏ يتطابق مع مبدا تجنيب 
الراى العام الفسسيوعي مفية الوقوع فى ٠‏ التحضير التي" 
المستهدف أمريكيا ٠‏ بل وصوف يسود التساؤل اكثر تكثيفا اذ 
ما عدنا الى ها يخص الجبهة الامريكية وسسمنا تعليق فرالكرفينض 
عما يحثمل أن يكون قه لليه من مصاعب ٠‏ اذ يقول : ٠‏ ومع ذلك 
الم نكن مناك مهاجمات شخصية ضدى ٠‏ لان مثل هقم اللهاجمات 
كانت سير التساؤل حول ما يمتدح دالا فى الحرية الامريكية 
لوسائل الاملام ٠‏ وكثلك لم يعم القسغط على باية اجياراتا 
عرية 66 











وحن عنما سئل اقراتكوقيتي + ٠‏ هل اتمث محاولة لع 
عرض لقم * + ٠٠‏ اجاب + ٠‏ لقد حائت الحا خلال التلبفز يو 
الى البداية . حح انه قد اصبع فيلما شبهرا لف العنين ٠٠‏ 1 
كانت مناك بعقي المهاجسات من الصحطيين المعروفين بعماوتهم مع 
وكالة القابوات الركزية ٠‏ ومع ذلك فان مفم الهاجمات قد كرت 
أمام المواجهة الباشرة للعرض الليفزيونى تقسه ٠‏ * 


أن انتوقف الذن سلسلة االنسلؤلات_القى اتسعدعى ينضهة 
البعض اذاء عذم التجربة القعدة ٠‏ ٠لكن‏ تواصل هلم النسلؤلات 





مي نفسه ما يزكد الحقيقة الهامة + حقيقة أن فرالكوفيتض اق كان 
هو ذاته جبهة مستقلة ٠‏ وحيث لا اجاية الى اتساول الا قم 
الاستقلاية ٠‏ رعى ذاتها الداع رراء تحقيق قدرة للنفاذ على 
الجهتين التصارطيق ٠‏ ولكن مرة لخو : كيف 6 


المؤكه أن فراتكوفيت قد السب على الجبهتي ٠‏ فاستطاع 
النفاذ ٠‏ اذ ان ملايسات تجريته تقسها عي التي تفي الى + 


أولا 5 آنه من اناحية ٠١‏ كان يمى الهدف البديد إغدى النى 
يفكر اليه المسستولون الأمريكيون , ولا الفناعتهم فى استهداقا 
التحضير النضي لنعمل السياسى الأمريكي ٠‏ ومن لي ققد هم 
انراتكوفينش عدم البراة في تسهيل هذا السريب كتل تلق 
العاومات ٠‏ وداج يستقسر ذلك الهدق الدى الطرف الامريكي ٠‏ 
بم جمله ينمكن من التعامل معهم من هذا المنطق ٠‏ والا ما كان 
لد تسكن من اقناح هذا الحتسد من مسثول الوكالة للمتو 
بالاترافات العام كيرته . 


اائيا + أنه كان - فيما يتملق بالجائب الفسيرعى .- يعرف 
مسبفا أنهم سيتهللون بامترافات المغابرات الامريكية ٠‏ ومن ثم 
انهم سرف يتشغلون بالتهنيل فقط كا اعتبر تدليلا تاطما على كل 
ما سبق وآملتوء اتهاما للسخابرات الأمريكية . دون أن يلطترا ال 
الهدف السيامى الحقيقى من الراقمة السينمائية المتجسفة الى 
تناج وعرض هذا القيلم ٠‏ فى ٠‏ التحضير النفى » فد عل 
لرالكوفيتشي يعرف ٠‏ هلدا يعرف كل مزلا المريكيون .اذل 
الجمود الهائل فى النظرة ٠‏ والذى يتمتع به مؤلاء التيوميون ممن 
بختارون ساوسة وطيفتهم فى العصل السيامى من غلال التدثر 
بساءة التقد السيثمائى أو حلي صنامة الاقلام ٠‏ بيقنا هم برف 











امنها + حيث لا يبلكون الا القدرة على المسلاق حتاجن التيثيل 
بالسمارات السياصية ٠‏ أى ذات ما حم قعلا » عندما لم يستفتيم. 
الا مجرد كون القيلم ٠‏ وتاتقى  »‏ دون أدني اننبا الى ان الانقال 
باحادية النثرة عبر قناة التهلين السيامي الأمرج ٠‏ لم يكن ليدع 
عرسة سائحة للانفات الى ذه الوتاتية باكثر من كولها وقائفية 
وفلط ٠‏ أى دون الاثتقات الى ابداع أسلويها الخاص ٠‏ الذ هو 
في حقيقته جوصر تحقيق النجاح الأمريكي من ناحية ٠‏ وتجسه كل 
ذه الاثارة من اناحية أخرى * بل ويدون خصوصية هلله العالية 
الفنية سينماتيا لم نكن مجرد الاعترافات والاسرار الجديدة بقادرة. 
علي تحقيق ما اليه 








لند أدت أحادية النطرة لان يكون القيلم الفجارة سياسيا » 
بنسا حجب ذلك لى نظرة مناملة فى خصوصيتة الدية . مما الل 
عل مدله السيامى الحقيقي * 


ومع ذلك مكنا الانتراض بأن المسئولين الفسسيرعبين قد 
توقفوا أزاء الآمر ولو النحظة واحدة يشعروق فيها بالريية حول 
اسهيل نسريب هذه اأملومات ٠‏ وفى هذا الصدد كان من الراضع 
أن فراكوفيتشى قه القى اليهم بطمم ٠‏ فالتقطرم بنفس السهولة 
عندما صور لهم التقاه متهم حول فكرة عدم البرائة فى اتسريب 
مده المارمات ٠‏ ولكنه استخدم ذكائ فى أن يحص التصون بم 
البراة فى مقهوم آخر يريج التيوعيين لببتلموا الطعم » وهو الام 
الواشج قينا حكاه لهم وتشروم بيومية الممرجاق على السسالة 
اذ يفول 6 








بداية السيدينات كانت اللملومات: من “تصرقات الو 
قد سريت بالقما.... وسيها. نيا 0ع فلمب الامريكي.. بحنث 








حيت ظهرت الاخبار عن عذه الأصال عبر وكالات الانباه المريكية. 
انا ٠٠٠‏ على كن + هان الاسياب الفملية وراء تقاريى وكات 
الاباه مذ , لا تعبر عن شفافية برينة , فقد قدحت التقارير عن علد 
القصرفات رنوقتضت باطبارما حالات اخاصة تدخل فى تاق 
الصراعات والنناقسات داخل وكالة المخايزات المركزية ٠‏ وكا 
الا صلة لهأ بطبيمة هنم اللؤسسة + ولم يمد خانيا على القسمي 
الأمريكى ٠‏ الدور الذى تلمبه الوكالة في سياسة ادارة الخارجية. 
الأمريكية ٠‏ وعلى سييل الخال فان حرب فيقنام لا يمكن أن تدسى , 
وبسبب اثازق فى الفاخل والى الخارج . برزت الغطائيات لاستكفياف 
أنشطة الوكالة , هذ الطاليات الثي ازدادت وتضخيت الدرجة ان 
الكوتجرس قد ندا لجنة لتقصى الحقائق ٠‏ وقد اقبلت على صصلية 
تنيع ومرائبة غديدة للجبل ”طورات المسسالة ٠‏ كما لاحطت أن 
التسحب الأمريكى قد ينا يحص التقاداته اللركالة فى الطاصن 
الأغلانية , مبتمدا بذلك عن الجوعر ٠١‏ ان طبيعة الركالة لم تكن 
الترى من غلال حقائق طلت اقامضة ٠١‏ عتدئذ كرست القسى اللدور 
المضاد لاستراتيجية حجب الحقائق فى تقارير وكلات الانباء , وان 
أصل الى قاع وعمق الصلات والملاقات الحقينية ٠‏ وقد عضد امدائي. 
هذء مواجهة بض رؤساه وكالة الخابرات للجنة الكوتجرسس الخاصة. 
بتقصي الحقائق , قاقد أحس هؤلاء الناس باتهم حوصروا ٠‏ ومن ثم 
ققد اختاروة مواجهة الخطر * أن الحاحهم على ثيرئة اتقسهم حمل 
السنتهم تفلت <٠‏ 

اوبدا واضها لنا ان الشيوعين تقد الراحوا اتفسهم والتتمرة 
بان الحاح هؤلاء المسثولين عل انبرثة 5نفسهم هر فقط الى جمل 
السنتهم تفلت , وكان هذا الحشد منهم كان بجلس المام لكام 
كل فى حوره ٠‏ وقد تم للميرعم التتقلت اسسلتتهم ٠١‏ كذ 
كلمسم !9 








الفسان د + 


أما من النامية الاخرى * فقد استطاع فراتكوقيتضش قن ينف 
أيضا بتجربته التضسينة نا يهدق اليه على الجائب الامريكي ٠,‏ 
غيكفا و تفصه يشرحها : م لقه تم عرض الفينم حت الآن 
( 108 ) » مرتين فى التليفزيرت الأمريكي , وال لاعفد له قد 
تقل مفهوما جديدا لذكير من التق جيل ٠‏ ولذا ما كان مر ذلك . 
غان الفيلم يكون قد حفق واببيه ٠٠‏ صحيع انه لا يمكن لقهلم واد 
أن يفير من الرذى السياسية في الولايات المتحدة الامريكية , لكن 
على الرء ان يستيرء عتصرا في صصلية انو الضمير الامريكى , كنا 
وأن العلومات عن طبيمة الوكالة ٠‏ وخنفية انشطتها ٠‏ لكثيلة بان 
كنف سرعة هذه الصلية <٠‏ وبلتقايل فاته يصمب القرل متي 
استترجم العلومات الى وقائع سياصية 6 2 

انتص السينمائى فرالكوفينشي أذق » منتصيا بساقيه على 
الشفتن ٠‏ دون أن يمنيه الا الجاز تجريته السينائية ( اتساج 
وعرضا ) فى الاطار الصجيع هرم القيلم / الفن ٠‏ والذى يستهدق 
من تعامله مع ٠‏ التاريع » التناص ٠‏ الحقيقة » لبح بها قرا تكرفيتش 
ما تاكدنا نحن من كوله امكانية . الا وهو » الاشسلاب المقلي 
#السسينما 26 












ادعلى وه الاجسال ققد انتهى فراتكوفيتشش الى اتقديم فلم 
أمريكى مثيم حول التاريغ السياسى المماصر ٠‏ ولكن ان ينجع 
غراتكوفينشى فى التحسام عبيق لاسراو المقايرات الامريكية من 
اناحية ٠‏ وان يبتلع ١١‏ رن طمم قراتكوقيتض هن ناحية أخرى , 
افليس هذه التجربة فى ذاتها لا تجربة / والمة تاريخية لها كل 
الابعاد الث تسم لى وائعة مما يصنع التاريع السياسى الاصي 
الذى يعالجه نفس القبا. ٠‏ عبر محادلته التقلا بأدواته السينمائية 






الانجاز التعامل باكابيها ويسونتاج خرائطها مع الحقينة فى عذا 
التاريغ قاله » ولتتم العروض السيتمائية لتشريط التهائي , محققة 
بلاغلاب الل رايا عام يه ول الى صالة المرض , 
.باعتبار الك أيضا تنمة للتجرية / الواقمة فى ذات التاريع > 


.ومن منا فاذا كانت الكيفية الفنية التي كان يننترض ب مجرد. 
افترا صورى - أن تكرن عي سيب فوز اعترانات الغابرات 
الأمريكية بجائزة لجدة التحكيم الدولية فى +مرجان سينمائى ٠‏ هي 
موضوع فتى » فلاتها من امقترض أن تكون كذلك قعل فى اتهاية 
الآمر + ميت لابد أن تستوقف المهتدين بالسينما ولكنها أيضا يجي 
أن نستوقف الهنسين ‏ بل المستفلين ‏ بالسياسة وبالتاريع 
وبالتاريع , اذ من خلال تحقق هذه التجرية الفيامية ونهم ملايسات 
اتحقتها سوف يستقرثون الصل الأعريكى النى كان يسستهدله 
٠‏ الحضير النفسى » بسثل هذا القيم ٠‏ وذلك فيما آلت اليه السنون. 
من تحول عالى مذعل شهدتاه وتميشه مع ثهايات هذا الفرن 
المشرين » إلا أن تحديد كنهه ٠‏ ومجريات تفاصسيله او قراءنة 
القرءة الصحيحة فهر ما ا يدشل فى لطاق سطورقا ».بل هو ميس 
هؤلا؛ الحلاين السياسيين والمؤدخين ٠‏ ال لا يمدو ها تطرحه هنا كونه. 
جزئبا من الادة التى يقواون بها تاريخ مانا المماسر ٠‏ ينما تبقى. 
سطودنا مجرد كتابات فى السينما لدى تماملها اليلد مع القارية؟ 
وانا ما بؤدى الى اجبارها أن تكون فسسمن هفا التاريخ ٠‏ قور 
ما يتمثل فى متطلبات اتجازها واغراجها الى حيز الوجود +" طالا كن 
السيدا ليست كقصيدة الشعر مثلا يسكن انجازما وتداولها بطرق 
اسيلة ككبرة , لائجاز فيلم يحاج الى عمليات مقدة فى اناك 
وتمويله , كما يحتاج لجواز موور فى عروضه الثى لا بسكن ان قمر 
فى سمرية أو سهولة أ 




























اريمأ ادن كانت هنم السطور بمنابة وقفة سينمانية ٠.‏ ودين 
كانت إيضا وقفة مع واحدغ من الوقائع التاريخية , والكنها في 
الحقيقة كليهما ممسا ٠‏ ومن هذا التزاوج تبرذ لنا علاظة القن 7 
السينها بالتاريخع في ابل وأوئق صورما + التتدم فنا توذيا 
اسينمائيا فريدا فى نوعه ..عندما تلتحم تجربة انجاز الفيلم يفا 
اللوضوع الذى يؤر له مياشرة ٠‏ فاذا بهذم المارسة وقد ابرق 
بان تصبح عملية الاتجاز السينمائي في ذاتها واقمة تاريغية » وتلل 
مى مسزة المادلة الصمبة فى مجال : السيتا والنساريع » وان 
كانت هي ذاتها العادلة التي سوف تفسر نا التجاري اللة لي 
عدارس اننية عديفة أقدمت عل حلها فى أطار تعائل الفن مع السقة 
ناريغية بمنها ٠‏ مثل العديد من تجنارب الانجامات التسجيلية 
أد الوثالية فى امسر أو فى السسسيشا » والثي تلثقى عل قمتها 
باتجاءة سسينما الحقيقة » ٠‏ هذا الا آن التررف عل تجسارب 
أ تظربات أى من عق الاتجامات ٠‏ ابر يلف عن الوقرف مل 
اتجرية متغردة تبرع فى التعامل مع التاريع بايباع وقدرة تقلط 
غلاين ٠‏ وهذا مر ما دفمنا الل اختيار هذه الوقلة مع الليلم 
الأمريكى ٠‏ بتكثيف من الشركة  »‏ لنبحث فى صخوفته بامتيارة. 
وائعة مسيدائية جرى الجسازما فى التاريخ + وليتم بحتهسا عبر 
اللابسات التي اقترن بها انتاج وغرض القيلم ٠‏ سواه فى يلسم 
اعريكا » أو خارجها ٠‏ وذلك باعتياره فيلما تنج فى ولد عل قن 
النظام الراسسال في المالم ٠‏ ومى قائدته احتكارا وتوجيها ٠‏ ومع 
هذا يحصل الفيلم عل جائزة صارحة . لآنها النحبية ٠‏ فى الأ 
والاعل فى اكبر مهرجان لنسينسا التسجيلية بن الدول السيومية * 
بينسا لم يصرفنا هذا عن بحث الخصوصية الفنية التي عرلج بها 

اذه الواقمة اليسائية ٠‏ فى خصوصية تماايما القلى مع 
التاريع , فاحادية النظرة عب الى من الجانيين وحده مضل الهم 
الحتي أ 
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وعند هذا الحد يسكدنا رصد هذه الخاسية الصنية الاتجسان 
السيتمائى حال تعامله الابداعى مع النسسيامة والتاريع ٠١‏ وعم 
ذلك فائنا لا تطرح فهمنا ليذه الخاصية بالصادرة » ال يظل هذا 
الرصد واستتلاضاتة رمن التسحيمي والنقاشن اللي الثارس 
كثل هذه الطوامر القنية ٠‏ اثراء للتوير الحقيقي بها جرى ويجركة 
حولنا فى ارجاء العام ٠‏ شرقه وغريه » بلا فزعة العزالية ٠‏ وبلا توقف 
في نظرة أحادية ضيقة , طانا ل التقف العربى ينيضي حياة * 


د مدكود ايت 


كو 





وللخرع / الفان الواحد. 
فى مواجهة تعدد الفنون بالفيلم 


اذا ما قيل بان * الفن لهام ٠‏ , على يمكن النسنيم كلك بان 
ابداع الفيلم وائجاه يقوم عل ذات القول بهذا « الالهام ٠‏ ؟ 22 


فى السينما سوف تتعقد اشكالية القدرات اللطلوية + حال 
اللواجهة مع خصوصية متطلباتهسا التكنولوجية وما تستلزمه من 
متطليات تكفل الجاز القيلم ٠‏ وتبدا اشكالية القدرات ‏ فى هذا 
الصدد ‏ من كون اعتبار السينما ٠‏ قن » * فالمل النثى لايد من 
مبدع له مر ٠‏ الفنان + قاللوحة قناتها السام , والقطوعة الل 
الناتها الموسيقار , مثلما أن القصيفة مبديها الشاعر ١ ٠١‏ 
إلى منلما أن القيلم لابد ل م فتسان ٠‏ وغم حتمية تصدد الفنون 
والقبائيق به * 








اولكن قبل أن تتحمد النسيتما خصوصيتها الاشكالية حول 
الفان الدى بيدعها » تنتقل اليها لولا ذات الاشكالية اليم 
الجديدة التى رافقت الفنان ومحاولات فهمه منة القدم ٠‏ حيث كان 
- وال - الفموض يكتتف شخصية الفنان فزاء ممارسته للإبداع , 
وينا التكس يدويه عل القهم والتقير ذائه ٠‏ مثلما وجدنا قناعي 
العرب و + قه نساءكوا : كيف يقول الشاعر الشعي (1) أ نحوا 
عن ذلك على سبيل اعجابهم به وتمجيهم منه + قنها كانت م العري 
تمجب أنلم اعجاب بالجن ٠‏ وتعزوة أضخم الاممال واروعها فى 
١أساطيرما‏ لهم (5) ٠‏ كيناء قصر مدان باليمن , وصرح سليمان ال 
أعصده اللسئكة بنقيس ٠٠‏ حتى انهم كائوا يمتقدون أن زحرفة 
الحمامات وفسيفساها ٠‏ وصنع القوارير وتلطيفها ٠‏ مى من اعمال 
الجن والسباطق » * 


غهك! نجد المرب امام التموض في شخصية الننان قد مراحوة 
يفسرون هذه الشخصية ()) ينا هو اقنش عننما فرضرا وجرد 
انو روحية قربية (سموها حينذاك شياطن ) تتصل بهل الشخصية. 
اوتسائدما » أى يسا يفسر لنا كيف ٠‏ استفاش الحديث عن علاقة 
الشمراء بالجن 009 وسساءهم لهم وتلقيهم عتهم » حيك التق بين 
العرب ٠‏ من نظر الى الشعر كرب من السحر لو الجنرن 000 , 
ار حثى السعوفة » بل ٠‏ وذاعت الدى العرب منذ وقت ميكر فكرة 








(1) قار حسن جاسم + عمقي ايداع ندم في الترات العين .ع 85 > 
)م٠‏ عب الك مرش ؛ مقامر اعانية فى اليلزلرجيا لسري .. 
)ده مز لين اسايق : التقصير لتقي لقب ناس 90 2 

ل افشر تفي ا 
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أن لكل غاصر شيطانا (8) يوسى اليه التسعر » حيث كائرة 
٠‏ ينون (0) يضياطين وادى عبقر الذ تححصد فيه هذه الشياطيق 
الغ تفوق بين الناس النتصل بانسان بمينه وتجمله عينا لها وأذقا». 
بل وارتيط الفناه / الشعس بابليس مباشرة ٠‏ ققد قيل أن يحي 
ابن ذكريا قد آنام أبليس يأر ربه لثلا يكتمه شيشا يساله 
اله » كان خمق ا أن فى رجليه خلاخيل , ا ان سالة 
.بحيى حتى » فال أحركها لبتي آدم حتى ينتى أن يفن له » (06 
وعليه امكن القول : ٠‏ دما الشعر الا قران ابيس (3) يلفنه لبن 
آدم عن طريق رسله من لجان ٠‏ 


ولسوف تطاردنا متل عذم الاتكار ازاء محاوئتنا لرصه 
الاكانات الغاسة والتدرات الازمة لقنان السينمائي » تتتكي 
الطاردة رئحن تتعرف مل ( الرثى ) لدى الذعنية السمبية المريية. 
القديمة ٠‏ كاحه الموضومات )0١(‏ التي تقوم عليها الساطي هذى 
اللمتقدات 9 مثل الهاتف , والثسق ٠‏ والنستاس ‏ , فاذا به كان 
اعنقادى ٠‏ ل يبدو الا للمحظوظين من كبراء النساس وشسعرامهم 
وسراتهم » ٠ ٠٠٠‏ فاق الارثياء تيدر لهم بأشيلتها ٠‏ وتستعيم 
حسها » (00) وقى ذلك يستشمهد ده مرثاقى برضف الستتردي 
209 مز لني اساميق , لفسمر عب > 

00 الع مرثني اميد ١‏ عن اهار والسنما فى القمر العبي العلية ‏ 
التيسايري ١‏ قسس تيه .اسن 06 

٠0 9‏ عه لقاع ساعع نافع ١‏ باع يلريك وافال ف ال 
القن بم 7 

01 ين بالتصيل بولسا 2 عد لك مرتاشن : مقامر ةل 
الولجا اليا .ا 

0 السمر تف ل سن 4 
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ان »الزن جتن يصرص: ازيل يري بع وطياع 813 ما 
ء جاوا ل افق شاعر تحل فجملوا له وثياء 0159 لو شيطاا مرحي 
اليه ياجسل الشمر * ومن ذلك أنهم جملا ولي للامنى وسوة 
مسحلا ٠‏ وسموا شيطان الفرزدق ع ٠»‏ قهل يا ترىاببحت عل 
دلي لكل مخرج مسسوتمائي > وثى ليتكوك ور لوسك 
اميل ؟ ٠١‏ بشي التونيق سالع وشيطاق لجان لواه جردار 6 ٠.‏ 
اقول لخوى بقابة وطريت لخصد اليو ؟ ٠١‏ دفي قعند حلن 
ونسناس اليل الع وتحيد فلص ؟ <- الع 6 








الآن دون ترقف عنم السينها . سوف تجد أن ٠‏ الحكايات 
الكترنة بهذا التفسير لو الدائة عليه . ككيرة لانئة في الكني التي 
تنطوى عل المودوث الأدبى العربى (15 © ابنداء من كني الجا 
الرسوعية مثل الحيوان ٠‏ مرورا با خنقه امثال بي زيد القرشي 
صاحب الجمهرة . وانتهاء بمنال السيرى فى حياة الميوان الكبرى 
أو اراي الأصيهائى فى محاشرات الاديا ٠‏ لو كتب مماجم اليلدان 
وهجائب المخلوفات التي لا تخدر من الأشمار التى امان علبها الجن ,. 
أو الاشمار الثى قالها الجن ار الشسياطين لو الثيلان ٠‏ وقد اناري 
ذلك الموروث عل قوة المنائد البدائية , فى سيائها المنوارت فى 
الشعور الجن » ٠+‏ أ ذات الشمور الجنني الذى يتيرب غيرة. 
النهوم التوارث ليعان عن تفسه حتى اليوم بشكل قو بآخر + خلال 
اتويات المغنثقة عق مفهوم الالماسية ٠‏ والقى راح يناد عير 
التاريخ وتمازج الثقانات ٠‏ خاصة وأن التقهوم لم يفتصي عل قداصي 
العرب وحدهم , الا كذلك قد الجا اليوثائيون قدينا ٠‏ الل تفسييا 
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فكرة ( اسيثرية ) بالرجوع للى نكرة وجيرد ( جنى ) كانوا يسدرنه 
المستول عن طاهرة الانهام الشعرى » (03) ٠ ٠‏ وكان اتشامر لي 
نظرعم ليس الا سمعا دميفا يتلقى ما توضوش به الربه من موسيعا 
خاصة اتتفولب فى أننيه الى أتماط (19 تم تتنون فل قصائد ٠‏ . 
احيث لم يكن ذلك ببميد عن مجمل التصودات اذا 
عند اليونان تعيش نوق جبال الاوثب , وعى تشيه البشر الى حدا 
كيه (017 ٠‏ قبي تاكل وتشرب وتتهر وتمرح وتقضب وتفرج ٠,‏ 
ومكذا وطبنا لهذا التصود الاسطورى الآلهة عند اليونان بسكن ان 
يقضب اله على فنان تيمتع عنه الالهام أو المكس ٠‏ ولقد ساد هذا 
هوم ٠‏ تهوميروس (17) بيدا متحمته الخالدة بالنقتي بريات الشتمل 
كي يلهسته ثفن الكلمة القادرة عل التمبي ما حنست في طروادة 5 
ونترف مبسود أن رية الششعر د لقنه الملم والمرقة أثناء وميه 
للماشية » ٠‏ وهكذا نجد ٠‏ أن الاساطي. البوئائية كانت تلحق قوى 
الابداع أو اللوعبة الإبدامية الى بسقى الابطال الاسسطورو 
العبائرة (18) من أمثال برومئيوس مكتضف النار , ونوتكان أول 
من صسهر الحديد » وعرمس مخترع الكتابة ‏ واسكو لاييوس 
مؤسس مدوسة فى الطب ٠‏ قيؤاء جميما يلورون فى التقالة 
اليرئائية النديسة عل أن متهم نفحة من الآلهة ويتسيزون بوجود 
اعنصر الهى فى تكويتهم ٠‏ أو عل الاثل عنصر اعجازى يفوق اتدرات 
البشر العاديئ ٠‏ فاين فننا العاصر عامة والسينما خاصة من كل 











500 كني أجراهيو ؛ فقسفة ال فى لتر اتناس + عن‎ ٠ 
)لمم موقي مده ؛ مصبر سايق + م‎ 


على عي السطى محمد : الاباج الل وتثوق النين الجميلة ‏ 





عه حيو يح دادو سيو با ها 
)د احمد ابو زيد + شمويد ++ الظامرة لاد 
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أن كل ذلك لابد وأن يقدتا أرلا الى امكائيسة الوقوف على 
القهوم السام لننك ٠‏ الالهساسية » في القن ٠‏ والتى سوك 
تتكس اشكائيا عل الفنساق السسيشائى ٠‏ لذ فى مقاين 
اندراته اللازمة ضروديا لابداع الفيلم وانجازء , كما ستتعرف عليها ,. 
انلتقى بمفهوم الالهامية فيما رلى الفيلسوف اليوتائى افلاطرن . 
ان العالم الثال هو مصعر الهام الفينسوف والثنان عل السواة 
٠‏ لافلاطون في محاودة ايوق ( ٠0‏ 6 يضف (15 التنان يانه 
١‏ نهم ومجذوب ) والشاعر ٠‏ فى التعبير المجازى الذى قال به 
أفلاطرن ٠‏ لا يتحكم بما يفمله امن وعي ٠‏ مثلما أن المفناطيس لا يتحكم 
فى جذب الحدية ( ذلك أن الشامر توداني ملالكى ننس + وهو 
يفيب عن حواسه ٠‏ ولا يمرد للعقل وجود فيه ٠ ٠‏ لذلك يؤدي 
الحب الاثلاطونى دور أساسيا في الغل الفنى و0؟) والمرقة 
الفلسفية , انه وراء كل ايداع ٠«‏ وتهسا حاول الانسان الاعتماد 
عل قدراته الانسائية ومهارته الكتسية فى القن فاته لا يتسار 
اطلانا ومن مسئه لمة الالهام ٠٠‏ يفول ( شتان بين شمر المهرة 
لذبن يعولون على الصدمة والمران والاكتساب وشعر الملهمين ) ٠‏ 
ان من مسه الالهام اصابه الهوس ولكن (51) الهوس غى هدم 
الحال ليس مرضا كنا يرى عامة الناني .لان منه ما جو عرسي 
مقدس تنس به الآلهة عل الانسان ٠٠‏ وهوس الفتمراء ٠0‏ مصدرة 
ديات القن 6 

ما أذا كنا بصدد أن تدلف الى اشكالية غم الفا السينسائي. 
( وليه القون العشرين ٠‏ ومبدع القن القائم عل تكنولوجيات مركبة ). 

09 ستيليف ( حيرو ) :الت الس ناس 150 21096 
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)مزه ين عسل الرل حول التسيرات اليرتنية لين افا 
ال ايداع ٠2‏ سيرة حلي مقر في ذا الال من لطن فى سر 
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غي ضوه مث هذا الغهرم القالم على ميد الاليمية + غلايد ارلا عن 
القاء نظرة على السيب فى منشاً اتنهوم لترى مدى اسكان الأضذ ب 
مع تدم التاريخ * فلدى العرب ٠‏ كانت النظرة الاسطورية التي 
اتصسور / الجن مصهرا للشمر تفسر لهم (9؟) تكرين شخصية 
الاعر , وتفسر لهم إيضا عملية ابناج الشمر ومى عل قر كبير 
من التسيم والنبسيط ولكنها تنسجم وطبيمة حياتهم المقلية 
والفكرية انذاك ٠‏ اذه قد لعيت القاميم الدينية اللائعة لي 
الجاملية دورها فى هذا المضسار 2299 , اذ انها كانت ترتبط بك 
التصورات الني تدور حول القرى الخارقة للمادة الس والين 
والقول وما اليا 


لهذا ٠‏ ولا كان السمراء وانون بالمجب المجيب زاكع .ل 
عنم عل عانة الناس أن هروا. أشخاصا يتشارق بين ظهرائيهم . 
ونجاة ينبفون فى السعر (؟) ٠٠‏ غلم يجموا الذلك تسيا علي » 
في مجتمع تشيع فيه المية ٠‏ الا الصالهم بالجن , أد اتصال الجن 
بهم (٠‏ أى ) أن مثل ذلك ل ينيقي أن يا لهم الا بنفسال 
٠‏ أرئياء ٠‏ يلزمونهم كظلالهم نيملمولهم زخرف القول ٠‏ ويرحون 
اليهم بافغم الماني ٠٠‏ الغ » ولكن وحيث ٠‏ قطي الت الانسائ 
اشوطا طريلا (653) ٠١‏ الا أن مفيومه للابناع لم يجى عليه تفييا 
.يذكر فى الجوعر , ويقى منضبا على عامل حثسى وأسد , وهو 
شخصية الفنان . و الذات الميدعة كمركز تقل هام فى المملية 














) ثاثر مسن جاسم + مصفر سايق .مي جم + 
7 اسه خاصر حستين :فهرم لدبي في ترات التي د ا 991 
(81) د* عد الك مثا ؛ مصفر سايق عي +6 . 
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الاداعية ٠‏ الكتها قات لا واعية » وكنموقج حديث يوضع ذلك ,ا 
تجد أن مقولة ء الهستريا النظة » اتما عي ٠‏ وصف دقيل لتشم 
( اليوت ) من وجهة نظر هراة علم النفس 0570 ولكن الداقد <> 
الادا* ب ٠‏ بلاكمور ) ٠‏ ياغ تسخيصي حالة ( اليوت ) الرضية. 
بكل دقة واعتزاز مق انها الحالة الطبيمية بالنسية التضعر 
ولك لدرجة أن يتحر ذلك التاقد قاكا : الى أن ( الوبائ ) 
اتعلم كيف يستخدم الهيستريا امنظة ) كدا صنع ( اليوت ) لكان 
اله شان آغر ٠»‏ » (8؟) وهنا مننما ه تجد يسقى الملماء الساغرين 
التفسسائمين المتقسككين من أمتشال اتوردار انطءه28 وليروزة 
عاتم يرون ان شخصية ( السوير مان ) ليست سوى نزو 
بالولوجية غير متوازنة (14) وثمالي من بمض المنامب المقلية وتكاد 
تيه الى حد كبير شخصية الانسان المصساب بالصرع الذى كان 
يوصف فى وقت من الأوقات بائه عرض ( مقدسي 6 رآنه ليس تق 
من هو اكثر اصالة من اللشخص المتوء , كما أنه ليسي ما هو اكان 
اغرابة وخبالا من الحام ٠‏ وعل ذلك فربسا لم يكن الشخص المبقر 
الا كمن يسير وهو غائم » وما أكثرها مقولات الناكيد لهذا الاعف 
عبر التاريغ . وه ما يذعب ستولئيتز بصدد ذات الموضوع مان فى 
٠‏ وسمنا الاثيان (.؟) يمد كير من الاقتياسات ٠ ٠‏ حيث يور 
بعضها يما يؤكد ذلك ٠‏ فنيتضه يقول أن الفنان ( اليس الا تجسدة 
لقوى عليا » وناطقا باسمها ووسيطا لها ٠٠‏ قائره يسمي » ولا يبحت ٠‏ 
وياغة » ولا يسال من الذى يمطيه » والذكرة تومض كالبرق * 
كانه لامفر منه ٠0»‏ ) كلك يقول جبيته : ( لقد صتمتني الأغنيات ,. 




















)ليرول ( كار ) : حاس* اليرت شر شاية عحرمسة لبي .اع 1091 
4 الصبر مه * 

1 24 أعن بو زوه ٠‏ مصفر سايق امن » 
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ولم اكن انا الذى صنمتها » فالاقنيات حي التي تسلطت عل ) 
وانروائى تاكرى يقول + ( يبدو وكان قوة خفية كانت تحرك القلم ). 
كما يقول الروائي الأمريكى المماصر توماس ولف ( لا استطيع لق 
ول ا ان الكتاب قد كني + بل كان عنالك طيء تطكي في 
وامتذكني ) + 





.وعكذا اذا ما استرسلنا فى البحث ورصد مثل هذ القولات ,. 
فان يتوئف سيلها . ودبا يؤكه حالة الاستشكال كلما استحف رن 
للقياس عليها حالة القتان السينمائي , حييث تتصاءد سدة التسازل : 
عل ينطيق هذا القهرم ( الالهامية ) عل فنان السيتما / شاعرها 6 


اولكى نيدا الاجابة انتقاا الى اشكالية فنان السينها ونيراته. 
على منهوم الالمسام . قان الجدير بالتنويه أولا » أنه بينها اق 
استعرضنا القهوم فى نطرته الى الشاعر الا أئنا نجد أن كنه بخن 
فى دلالتها الاصسلية عند الالفريق ٠‏ كانت تستيمد النسص من 
اطاقها 458 , فكان الشن الشائع أن الشمر تنقصه السممة المميزة 
لفن + لانه كان يبدو كانه لا يخض اللقواعه بل كان ييدو كانه 
أمر يتعلق بالالهام وبقدرة الفرد عل الابداع الفنى ٠‏ فالتام 
ندعم كان يسثابة منديد الاسم لجهة لما الثال فكان يستابة 
اصائع فني حاذق ٠+‏ وكان الافريق يدرجون اللوسيقى مع الشعى 
فى مجال الالهام ٠‏ لكان حناك فى رأيمم شيه صسلة نسب ييل 
الفنين » اذا كان كلاعما يمد نوعا من الاتتاي الصوتي ‏ وكان كنيهي 
م يكن أن بعد مس ( اذا ) بوصلا مييق من مناع اللي 


59 ثاثا يلت زف ) + اتصليف تين ,م 206 








أما اخراج الكال من دائرة هق القهوم ٠‏ يميدا عن القسم 
.دعن الموسيقي نفى تصورنا آنه الم يكن الا خروجا من مزق الفسيها 
بالالامية عندها واجهته صقة ٠‏ الصائع القن الحاذق » وم 
الواضحة النميان الدى ممارسة الثال لابداعه التثى الحلاق بحييث 
الا يسكن انكار رصدما للاعخبار في التفسير - 


الكن بدون خوض في التقاصيل التى تستمرض التطور في 
القاميم التى ظلت تمرا عل تصنيقات القنون ٠‏ قان ما يهنا آله 
لا يكن الاختلاف حول كون انثال : ٠‏ فتان » ٠.‏ واما رصد صفة. 
أله بكوته : م صائع قتي حادق 
٠‏ فنان » ٠‏ كا لا ينفي عنه اقراته بالشاعر فو الموسيقار , ببحيث 
أنه يبفى كدلك عرضة لننظرة الالهاسية ٠‏ كنا يبتى بالتال محلا 
اللاستشكال حول حرفيته الهنية , طانا رصنت له صلة الصائع 
الفنى الحاذق + ولمل هذا هر ذاته مبعث الاستشسكال الذى يقردل 
الى اشكالية فنان السينسا ٠‏ من سيك أله المبدع / الننان الى 

الالهامية ٠‏ فى ذات الرقت 
اجهه ضرودة السيطرة والالنزام بمتطليسات تكنولوجية. 
الفرضها عليه هلم السيثنا > 

















وقد ينا التباس حول المجال الابداعى للموضوع/ الاشكالية 
القصود بحنه هنا ٠‏ ومو ما ينشأ عن التفرقة بين الابداع ذائه 

الداء أو التنفية ( وان كان ثمة تفرقة كذالك بين الاثنين الاير 
الداء والتفية ) ان ما يجهر التتويه عنه بصد اجراء هذ النفرقة 
عل المجال الابداعى لسلية اخراج الفيلم ٠‏ بل وكتابة السيفارير 
اله » انها تصيح تفرقة تمسفية اذا ما تم التصود بان المراحل الث 
تبدا منذ اليوم الأول لتصوير الفيلم عى عمليات اداء أو مجرد تتفي 
لأنكار سبق ابداعها فى مرحلة تفكير ابداعى أ اتضيرى » قصحيح 















ان ٠‏ بزوغ التكرة الجديدة تيه في تتفينما السل 59 ٠‏ كن 
يزو الذكرة والشفية الصلى لها > كلاصا تس به عترات حاسسة 
يطل عليها الدكتوران ( ماينى ) و ( توردييك ) من السويد + 
ملهوم الدحظات الحرجة ويقصه بها تلك النحقات الت قد يواجيها. 
لفكي » ويعانيها ويكون لها تاتير حاسم فى تطور فكرنه لو 
اتنفينما » ٠‏ ومن انم مان المسنية البداعية للميئم تمتير كذلك 
مسكمرة دون أن كتولاف عند مجرد أده تفيني وعي ابدامية مسعمرة. 
عنة ما قبل كتابة السيناريو وحتى الحظة تصحيح الالواق فى الس 
العرض التهائية ٠‏ اذ يصي فول أيزتشتي 55 : ( ليست الصودة. 
السرلة تابعة د جامزة ٠‏ والكتها تخرج - تله ) قل المثل ( أل 
الاصود أو صم الديكور ٠>‏ الع ) اند التصرير ميرد حنقد * 
ولا هو ببميد كذلك من تصورات المخرج الابداعية ٠‏ الذى قد تيد 
عهمنه محصورة فى ٠‏ اخراج الانكار » الى حيز الرجود مسجلة عل 
شريظ سمينمائى ..أى هنا يقهم منه ؛ ٠‏ التفيذ » ولكن ٠‏ خاصية 
لقسيم الممل السيثمائي » وحدها ٠‏ اننا تعتير دليلا عل حتمية 
الابداع من الآغرين والتنسيق الابداعى بينهم من جمة أغرى * 
ولقه توجبت هذه الاشارة لتجنب ما بلتيس احيانا 
بالفصل بين ردن في السلية الأبامية ليم ٠‏ سنا + عل 
باذان يتنه أن مسظم الآنام تستفيد م احترامها ئها الخام (1؟) » 
ولص بهذا الاحثرام فى مرسلتي نع الفيلم : فى الرحلة الابداعية. 
وقى مرسلة عملية التوليف ٠‏ وكآن النانية ( التوليف/الوناج ). 
هي جرد عملية لا ابداعية تحت تصور آلها مجرد عملية تتفيذية , 
وذلك عل كس طبيمتها الخلاتة ٠‏ وهو مثال ا تورجب التلوية ب 














79) ده ميد الثار ابراميو ‏ للق جنيدة فى مراسة ايداع . من 2.00 
7 فى + شيو (ج* مادا ) :ريات اتير لكين ,ا 2100 
7 للشب تق ب سن ل 


الفان ل 4ه 


آقيل العرض للقدرات / حنميات سيتمائية تسيطر على سسدتها طبيعة. 
الاداء التنفيذى لتقيئم . ولكنها لا تغرج عن نطاق ومسار الصلية 
الابداعية , كنا قد يتتيس لدى اليمقي > 





رباتبار أن مق القدرات , انا يتم وصدما من حيث ارتياطا 
ودورعا الفاعل بالمملية الابداعية السينمانية ٠‏ يجدر التنويه ارلا 
الى أنه من خلال الزاوية الحددة ليحت الاشكالية / الموخسوع , 
اغان منهوم كل من سينارير واخراج القيام السيتمائي , الما هم 
الذى يقصد منه كون أنه المنبة الابداعية الأساسية لتقي 
الفائم بها مو ء اميد ٠‏ الأول والاخيه ٠‏ بل والمسئول مباشرة من 
الل الفتى | الفيلم ٠‏ مهما كان من اتلسيمات القممل يكون من 
لنيجتها نسل كل من المجالي ( السيناريو والاخراج ) عن بعضهما» 
حيث ييقيان رقم هذا الفصل مجالا واحدا لا يمكن اجثزازء الا 
أضرودة تنفيذية » أو ليعضي القدرات الشيخصية وما الى ذلك 














دعل وجه المدوم فائهما المجالان / المجال الواحد ٠‏ الذى 
يسثل ميدعه » النسان الراحد » في متهوم العمل الفنى بامتيارة 
رؤية لفنان / شخص واحد ٠‏ وذلك رفم أن من امم ما سمت يه 
اطبيعة الانجاز التننيذي لمن القيلم السيثمائي , مر تلك السمة 
التى يمكن رئمها الى درجة ه الخاصية » تحت مسمى ٠‏ خاصية تقسيم 
العمل السينمائى » أى ثلك الث ميزت التاجه من حيث حقمية 
٠‏ تقسيم الانوار الفنية » فى المل الفثى / الفينلم الواسد 
( السيناريست ٠‏ المكرج ٠‏ المصور ٠‏ مهتدس الديكور ٠‏ مهندس 
اشعل 
التكنولوجية التي تطليها صناعة 
ية محارلات ابتكارية لاستحظبار 
الابداع الفيدى والثى قد يكو من 











الها اختصارا اللعديد من 


اتفسيمات الصل انسينمائى فى حالة اكتمال التزاوج بين تكتولوجية 
الفيلم والتليفزيون (0؟) والتى ما زائت فى طود التجرييات حت 
الآ » ولكنها - مع ذلك الن تلقى خاصية تقسيم الل فى الفيقم 
عل آي حال 


رطالا ٠‏ أن معرفة من يقوم بخلق الكتاب اسهل من ممرفة من 
يفوم بخلق الام 219 ٠‏ بل ان رء ان اراد آن يسلى حكما مطلقا». 
اصعب عليه أن إتصسور اشخصا واحدا ينتجه ويديرء ويكنية 
ويصووه ٠,‏ ومن ثم فبالقايل ‏ جماهيرها ‏ لابد وان ميدع الفيلم ,. 
من حيث اتلقى الجمهور اله يصسيح مقارنا بالاستماع 597 أل 
ييتهونن » «بالتامل فى بيكاسو , اد قراة ميلدون وشكسييه ٠‏ حت 

يبدو الموضوع فى أحد وجوهه بمثابة مقابئة جسالية للفيام كفن مع 
يه درن الأغرى ٠‏ من حيث ان اق الل النى'في مل 


رسرعان ما ينشا صراع هف الخاصية الجبرية , لو تنائضها 
مع حتمية ء وحدة الفنان الراحد » خالقا للمسل الفنى ( الرصام فى 
اللوسة التشكيلية ٠‏ الشامر فى قصيدته ٠‏ الكاتب الروالي في 
اقصته ) مثلما أن ٠‏ آبزلشنيق يعثبر صائع الفيئم صدرا رسام 680 
والؤلف اللوسيقى والتحات م * 
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5 بهما مربيت ١‏ اللاو والافي اسن 57 + 


وج ب#مساسوة سناد منت د ماماسوواة ممحصماة ل رمق ساق 


)ارو( ج* ماقي ) تقريلة يق يري داعي ون 


الها فان عذه الخاصية يتوجب أن تستوقف فى باحت / منلما 
اتستوقف شميط الدى محاولته تحديد مدغل تظرى تمهيدى ٠‏ ضسمن 
التوجه الجاد فى الدعوة لنبحث عن خصسوصية جمالية للسينيا 
العربية ٠‏ حيت خصوصية السينما كما في ابة وسيلة تبي أغرى ‏ 
هي ٠‏ فى جسالياتها 9 -٠١‏ فان الجالية عي المبدع وثقانته 
وترائه وسضارتة وفتوته وآحايه وأحاسيسة منا ٠  »‏ ومع ذلك 
٠‏ فالجمالية ليست قوالي جامزة  »‏ + وعذا من ناحية » ولكن من 
'ناحية أغرى نان ٠‏ طبيمة السينها تفسها كتفنية وصناعة وتجارب .*٠‏ 
اتفرض عل من يتمامل ممها من القيود والدره ما لا يعرله السام 
أر الكانب أو الشامر أو اللوسيقي (60) تهزلاء يمارسون لتم » 
وبالثالل منامرتهم الجسائية » بسعزل عن صموبات العمل السيتبائي 
الذى يسناج لاتجازه الى عشرات التقديل والنين ٠‏ وبسمزل ايضا 
عن لطبيعة السينها الصنامية وقيودها التجارية . غير أن ذه 
الاعتبارات لا تقتصر عل السيتما المربية وجدها » فهى شان اينما 
عند وجدت » ٠‏ أ بنا يعود بنا لل رصد الخاصية / الحمية , 
ضسمن اطار الصراع مع حتمية وحلة الفنان الواجد (40) ٠‏ 


أوتيقى هلم الخاصية با تستتيعه من اشكالية واحدية الننان 
اذاه تمددية الفنون المجتيمة فى السل القيامى ٠‏ مهما كانت النظرة 














(1؟) وليه شمية ‏ السيثاالعربية رلثرات ٠١‏ كثابة جديدة بحا عن جلي 
اجبية ب 05 

لتسير قف ء 

)يكن استفاس اللبسادة الث ينظييا عقيل في سيتائي > ليس 
قط ينه الندصسات الاية ., ولكن ايا من غال انكاس ذل في فكلا 
فامة اناج وشمد امار . ير في قله على سبيل الشال 
اك 

بعس م 


الى طبيعة كل عنصر في هنم التمددية المحتوقه » سواء نظن الى 
احداها كميجرد عملية رفية تطبيقية » أو اعتبرت ابداعية جمالية + 
انعم ٠‏ أنه لا يوجد قن بلا تقنية »  )45(‏ * ولذلك تعلق 

د ابرة مسطر عل نظرية كروتكه برايها فى ان ما غاب عن ذمنة 
د هو أن الفنان لا يستطيع أن يتصور العمل القنى فى ذعنه يقير 
متولاعد تم ؛ ان جزم كيرا من العرئة السئية يظل اساسيا 
أن يكون عل صلة وليقة برسائطه المادية (45) فلا يمكن مثلا لمايكل 
انجلر أن يحسى فى عقله الثنى بثير استيماب تام للمواد الوسيطة 
في الصويره ٠‏ واذا كان موذارت اله أمكنه تصور سيمفونية قبل 
أن يكتبها الا انه لم يكن من الممكن له ان يحقق هذا الممل ما لم 
يكن قد استطاع أن يلم بخبرة كيرة عن وأسطته امدية وبالاصوات 
والآلات التى يستمسلها ٠ ٠‏ وفضلا عن هذا ٠‏ فالملم ضرورى 
اللفن بوصفه عنسرا أساسيا فى تكوين ثقانة الفنان (44) + والا فيل 
رآينا رساما لا دراية له بالتشريج , أو مهندسا لنقصه الكار 
الرياضسة ٠‏ أو مرسسيقيا ليس ديه فكرة عن المسسمعيات 
بالنسية للفنان حت ولو كان ذلك على انحو ضمتي أوالا جور ل * 
يمع ذلك نان رمي اللخرج بتكنولوجيته السينمائية اذا ما تست 
- بالفرشاة فى به الرسام ٠‏ أو القلم فى يد الشاعي 

والروائي ٠‏ لبانت الهوة شاسعة , وم يعد هنال مجال السقارنة از 
التنسبيه . اذ قبرز الخاصية الى يفاك مع ميلد الاختراع السسينائي 








ينطق اليل ثم تلوبنه وطهوم شاشاته المريفة , حنى تبلغ ريه 
لب ود باتجاء التكنيك السسيشائي للوسائل 
ييه روي ) ١‏ لفون رواش الفاق ب م نا 
0 اجئة طعي مل :قم في لم اق . م 00ل 
مويسلة ( ميس ) :عم لجل سيا من 2006 





وو ولشاي الشيي بن اللكيد سينا 
يجمل هذا العطور العقد يفرض نفس 

عل انان اليل ٠‏ ليصبح ميدها لفن ل فكاك من حصاره التكنولوجي 
لصاتمه ٠‏ طانا يقوم فن الفيلم على أدوات ذات طبيمة تكنولوجية 
متقدمة ٠.‏ وتلجا القدون التكنولوجية قطما ال التمثيل اللجرد, 
اللامادى الذى تؤديه الكهرياء والالكترونيات (43) ٠‏ دمل ذل 
الانفصال عن الفنون التقئيدية محقق على المسترى التقنى ٠‏ ولكنه 
على التكس من ذلك الم يتحقق عل الستوى الجبالى + ولذلك فهر 
تقدم وتمقد تكتولوجي لا ينفصل عن اطراد الابداع الفنى والجمال 
اذائه بما يقرء مشا المخرجين السينمائين ٠‏ مثلا يقر اتطوليوني, 
٠‏ لنه ابندات (40) من القضايا التملقة بفنية الفيلم ٠‏ والتي سريمان 
ما استددت الى التكنيك ٠‏ ولحسن الحظ ان التكنيك السلح باندث 
العدات والاجمزة الالكتروثية يمكن آن يغطو جلها الى جنب مع 
النية, 

وتيقى تكنولوجيا الفيلم شاخصة ازاء كل محارلات التنظيي 
اللسينما » خاصة عنمها يصبح الموضوع عو ٠‏ واقميتها » فيل سبيل 
الثال نجه اتمريه بازان رق ٠‏ أبرك أن (14) التحويل ال 
التصوبرى الذى يجمل من السيئما عملا من اعمال الطبيعة ا من 
أعمال الانسان يحتاج الى تكنرلوجيا ضشة وصقدة : يحتاج الل 
سليلويه ومحاليل دكايرا جيفة وتحميض دليق رآلة عرض اتشلا 

4 سو ( جرعارت ١.)‏ سس بتاء ريودت الام اران لطريلة 
لسيشا + ع 288 

0 برجي ( بوني ) مسي سايق > عن ع 

)ليشي ( يكل جل ) : لوا فى . رياح الطنيوتي الخيا 


[) الميو زج مامائي ) + شقريات اليم لكين .اسن :070 2 














عن شيط البؤدة والسيطرة على الضوء ٠‏ ان هذه التكولوجيا من 
ابتكار وعمل الانسان ومع ذلك دقع 
المخترعات 





يعمل بها حثى تسجل الطبيعة على السليفويد حيت 

وتفرس . - ٠‏ ذلك اذاه يقول يزان 49 أن ملم 
ات تتطلبها الروح الكامنة فى ماعية السينسا والرفية في 
تقديم الواقع تقديما ليما ٠  »‏ ومع ذلك فا ضمنية هذا الترجة 
اذا ما وضعماء نحت منظار الجدل اننا تنى من فاحية اغرى شرورة. 
السيطرة عل هف التكنولوجيا سبطرة تؤمل التحفيق هذه الامية 
في ظل هذا اللتهوم > 





وحتى فى أقسى مقولات اثوبة الجديدة ومن قيلهسا الواقعبة 
الجديدة كترل زافاتيني ٠‏ تخقص من ذلك النوع من المصدات 
التكنولوجية التي تقف فى طريق هذا الاتصسال المباشم 
بالواقع ٠ - )000 ٠‏ فاق القول فى حقيقته لايصسدو كوته مادا 
يتبسيط طريفة السيطرة عل العداى السينمائية الطروحة , دوق أن 
يمنى الك الفاء لها ٠‏ والتبسيط منا يمنى التخلص من بعض درجات 
التفيد ٠‏ ولكن التنقيد يقل قائنسا طالا وجدث اللعدة لفسهة 
ولم تنقف ٠‏ والاتم اتاد ممارسة القن السيتمائي من اساسية ٠‏ 

اومى طبيعة الكدولوجية وان لصبحت مركية أيشما لى قلون 
المسرج بما قد لا يمتير « خاصية » تماما ٠‏ اا أن درجسة التقدم 
والتركيب القى انسمت به الآثة السينائية . انما يسشحها الدرية 
الاكبر با يرفعها لى دربية , الخاصية » ولاشاك ٠‏ عل الأقل باعتبار 











)لسر عصة 


(:4) فى ؛ هوستوق ( ينوب ! + الثهرية #يقائية : الرقبيا لجديدة. 
اونا يننا بان 56 


الناتي التهائى عر عرض آلى يكامه ٠‏ بيتما لا تلو » سخ و 
العرن المسرسى من الاتصال البشرى للباشر » ذلك أن ل الصسور 
التحركة تمتمد عل الآل اعتمادا. يفوق الى حد كيبي اعتماد فى فن 
آغر عليها 01 فالصور المتحرعة احدث الفنون والمن الوحينة 
الذي نشا فى القرن المشرين ‏ مي نتائع ( عصر الل ). 

بل ويصل حد ارتباط الفيلم / الفن بطبيسته التكنولوجية. 
اللركبة الى درجة أنه يصدد موضوع الملاقة بين ذا الفن السينمائي 
والعالم ٠‏ نلتقي بسقولة أن ( القيلم (05) بالنسسية » الكراكاور ». 
ولوجيا بواسطة التكنولوجيا  )‏ وبها ينانا 


ايكون أكثر استمدادا لتقيل دوه كتلق للتاير ٠‏ يتحدك البليق 

امن منطلق الفوة اذ أن الآلة مامضة قد اعطنه قو خاصة » ٠‏ - وتنك 

اخاصية لابد وان تدخل فى اعتيارات التنظيي الجمال لمن 

ر بآخر طانا ان التق التهائي مر أثر على الجمهور 

للقي لهذا الفن / الفيم . وطانا ان تلك الهدة بقع عاتتهسا ألا 

واخيرا عل المخرج السيتمائي ( دونما اففال لذات الخاصية الاساصصية. 
فى هلا الصدد : خاصية تقسيم الصل السيثمائي 6 5 


















ذلك اقسثلنا اسنتيمت الطبيمة التكنولوجية للقي خاصمية 
تفسيم العمل والتصوير بف تسنسل ينية الفيام ٠‏ بها هو ضرورة 
آمام للغرج السيثمائي لامسلاك قدرة التوصيل لزملاه بالقيام 

الاحخفاظ بالاتجاء ومراصلته + يمسا حى اقدرة عل الوم 








(01) فواين ( اتبيه ) : السينا نه رفن . مي +5 + 
١‏ سمح صن : مت المخمادن بنجت ساد 
)يو زج فااقي ) ١‏ مير سايق اح ج20 


النظرى المسيقى » فان هله الطبيمة كنار 
في كك ضرورة ٠‏ الو بها سا فى الجرة عل الع 
القيلم * 


وجدير بالذكر فى هذا الصدد , أنه ئيس بالسيخما مهن حرفية. 
ببعنة كما يتصود البسشي ٠‏ تحتى عامل الاشينست الذى يدقع عرب 
٠‏ الشاريوه » اللصفة بالكايرا ٠‏ اننا حو ٠‏ حرقى فنان » يخساركق 
المخرج بالضرورة ٠‏ مثل متساركة الحمثل له في احساسه #اللحظة , 
ذلك الاحساس الذى سيحكم درجة دلمه المرية الشاريوه وكذلاك 
اتوقينات الترقف (الاتشقاع والابطاء ٠‏ اضائة الى الاخسسساس مع 
الصور الجاي خلف المدسة بالتحظة التى سيدير فيها الكابية 
٠‏ بان » ٠‏ وأنه مطالب أن يوفق بي سرعة مركة المرية وبين هذ 
٠‏ البان ٠ ٠.‏ بحيث يحاقظ مثلا عل الكداضة (تقمالية دقيقة لوج 

اد ٠‏ قبل أن يكون طلقوبا مله الانسسعاب فيه 
بالشاريوه رويدا رويها , وكاته بجب تركه ‏ فى المثل ‏ فى عالو 
غاد واسع عبر اللقطة العامة البسدة التى ستتتهى بها سركة 
الشازيوء ٠.‏ الا يجب ان يكون عامل الكثيرا هذا ساسا برام 
اتحريك الكايها عل هذا النحو حتى تتحقق رؤية اللنان / الخرع 
فى القيلم ؟ ٠٠‏ ان عامل الكاميرا هو مجرد نموذج مثال + لكن ما اكثر 
لين الأغرى 04 التى لا بسكن الفالها فى تقس التظيير . سراة 
كالت فى اتخصصات الصوث ار الوتتساج أو الديكرر أو مما 
اهو أعقه مله التخصصات واكثرها ترا ثنيا بالادوات واللواة 
المية الملية على التعيجة التائية للم تفسه ) ٠‏ فسن المسلم به 
أنه ٠‏ باختراع آلة السينما ( الكاميرا ) طهر توع جديد من الفن مد 
ااه مل سيد انا ينف ار 
الا ا ا ا 
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ال جانب المسرج من الفتون الجمبنة (45) لأنهما يقدماق تميرا فنيا 
عتكاملا في جد 5اته الا أهما يستخدما ويجسمان عددا من الفتون 
التطبيقية وآلية لايمكن اعتبار ية واحدة منما 
فالتسي في العبل السيتمائي هو منه» 
حتى وعو يحمل مسمى القن آغى , اه قسم اليه 097 : ما يكون 
مندوجا اتحته واخص منه « كالاسم قات لخص من الكلمة ومتترج. 
اتحنها ٠ - ٠‏ ولذا يتطيق على تقسيم العمل السيتمائي انه ٠‏ حصي 
الكل فى جزثياته » ٠‏ وام عو الى يصج اطلاق اسم الكل عل كل 
واحد من جزلياته » (51) - فالقصة السيسانية ٠‏ وان كانت شارج 
هذا الكل مي أدب ٠‏ والتصوير سينمائي وان خارج هذا الكل / 
السينما هو لتفرتوغواقيا كا لنفن التشكيل ٠.‏ الع ٠‏ ذلك ا 
٠‏ التقسيم (58) : ضم مختمى الى مشترق ٠‏ وحقيقته أن يتضم ل 
منهوم كل سخصصة مجاسة ٠‏ لما متفابلة ٠‏ و فير متقايية ٠٠‏ بعين 
ييحصل عن كل واحد منها قسم 
عذا وقد بلاحظ فى ذا السعد ان ثنة فدرتا أخرى تسترا 
مع السينها فى عفد القاصسية با يتفي عايأ حصوصيكها عل . 
والقصره تجديدا هنا هو بن المسرج مقلما تستيد + 2+ لميرة عط 
الل رأى » توماس موثرو » في تمريسه لفن المسرج من أله ل ليس 
اسسمة فن اللسرع اننا غنوق للمسوح (06) قايتها تقدير درام ان 
“كان مم اجمهرر ممين تعسل قن المثل وامنتج ورج ومصمم 
)تمه سال :فى لين السيتاى » تيجا 6 اسل 90 
لجراي ( اديه الشريف ) ١‏ اريت ب انه قم لزه سن 00 
للسهر ته + مد مسر لك تيت ٠‏ د ؟» 
إن اللسمر في .جنع تيع . عن 6 
ارام ...ممت مملامام سبي با د مساق 
2 29 أنوة حفن مقر ١‏ لما فى علم لجل . من 0006 
























اللايس راماكياج والاضاءة والوسيقى +- »- ٠‏ ومثلنااتجند مر 
اللسرع دائما تلك « العلاقة بين للؤقف السرحى والمغسرج علاقة 
طريقة ومتيرة للتفكير بل ٠‏ أن لها طريعة الامسعمرار ٠‏ 
مما يجمل للتفكير فيها نفس الطبيمة » فتظل هذ الملاقة موضع نظر 
ونامل ومراجعة من وقت ال آخر » (11) ٠‏ كقلك نجه انا» قن 
ين عر كية ادج ا 0 0 

عل تزاوج كامل ين مجسسوعة من العناصم الادبية والموسسيقية 
والتشكينية ٠‏ والاوبرا بسكم هذا التركيب من اصمب فسون 
الوصيقي , 6059 * 


الك يمكن الرقوف كيرا لدى تسيز ه خاصية م تقسهم الصال 
في السينها عنها فى المسرح ٠‏ الا انها اليسيت بالوضوع هذا , وضع 
ذلك تكفى الاشارة الى تجرية آريان متوشكيق (84) التي تتسيت 
صراحة في هذا ااصدد ٠‏ وهى الثى ثالت شسسهرتها عير فيامهنا. 
مولي ٠‏ او حياة وجل شريف » (30) ٠‏ أى ذات الفيلم اذى دمت 


عز الدين اسماميل ١‏ قلة على سطع صلهع صاخ ٠‏ بين للق 
اوالشع م 96 

0 السب م 

٠4 09‏ سممة لفل ١‏ الاير فى فن القن المتريق ‏ صن 5 

)يلجا الي الي انسية الجاات اكنية تي شتف هذه السلا 
٠‏ وساكة اعون الجناضي ٠.٠‏ ينظ ١‏ سنن لسار + للم لي الت 
بين ا 

8 مواليه 154 + ابن لشي الفيدى الكستير متوقكين + نات عام 
04 مع امجمومة من المثلين في اشر لجان فرق سرج اندسن الت 
قوت ثرا مانا على للحي الشرجية اللروة ٠‏ واكتسيت جمامرية وحمي 

04 كان ميشه اقول فى ميان كن 0090 د 
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عره مسرحيا فى الاسام » فتقول : » لقسد كتيت السسيتاريق 
لقلم مولي : اما العروض التي المحنلا ٠‏ قفد الترحت لها فل 
الخط الرثيسى والقكرة الأساسية ٠‏ وقمنا باعداد النص سما * في 
الممرح يمكن الاعناد على الخواطر الستركة ٠‏ وان كان يتخيل دل 
بض الصعويات ٠‏ ييتما فى اليب ٠‏ فهذا اللتطلق مستيعد ر81) * 
ان حفي في سيتار جر موي لايمكن لأحد قن يجردئي منه ٠‏ والكنني 
أرفض وبشكنتطمي امنلاك الفيلم ٠‏ كيف يمكن القول ٠‏ يان هلا 











يتحملون نفسى الندان من الستولية < هلو لم يقم كل واحدد يله 
عل احسن وبه ٠‏ لكنا قد وصلنا ال حافة الهكوية مافخرج يستطيع 
أن يول اعتمامه للاخراج ٠‏ والوصول الى خواطر اابداعية فق 
عندما بكوم كل واحد بطرح أقصى ما بسلك من أمكانيات وقدرات 
افاذا حسل وكاق اه العالين القاين في قير موقعة اتناسب , قائة 
محكوم عليك فورا بالهبرط من ذرى الإبداع الى الحضيفي ٠‏ قد 
اعسانا جميما خلال تحقيق موي بشكل متا ٠‏ مولع .اليس فلم 
أديان منوشكين ٠‏ وانما فلم مالشى شخص + سسساهسوة جسيها ف 
الجسازة 6 

ونا اكثر ما تستوقف طبيمة عدم الغاصسية دارمى التحلول 
والنقد السيناثي ٠‏ والامر الذى يحدو بالؤلف جوزيف برس قن 
بيدا نسلا عنوائه . السلوب الفرج ٠...‏ طواة عاستالا 
باشارة التحنظ أولا حول التواصل والتداخل بين مدة فعا وقنين 
عمن يقومون بالممل فى عدة مين فب متباينة . ومع ذلك فكل منها اله 
أسيانه في السل التسائى يلم . رلا قائه يسيب هذا القن 

(00) متوشكية ف اريك ١.)‏ واه فى لزان جيفوشكين ٠١‏ عابر مل 


امترع لقم + عن 06 > 
1 صم مسن 











عد مج د لاصو مدل ا 





فى واجيات الائجاز القيلى ويسبب كثرة عدد الافراد التق 
العمل بيد الا شي مجد أن يتم الحديث عن سلوب شخص واحه 
إلا أن بوجي يستطرد كذلك مسستدركا ليثر بالحقيدة العرفية 
التائعة والمسام بها حول مركزية المغرج السيثمائي با 
التجميعية وصاعب القرادات الأرة لتر توعله لآ يكون مو صاحب 
الاسلوب الى يدسم به قيفم ما ٠‏ ويل هذا العرف شائما عل مب 
لناريع السيندائى بالرقم من أى استتناءات ييكن للناقد خلاها أن 
بستكت ف التائوات الشخصية لمجموعة العامي مع الخرج ٠‏ مثلم 
هو الآمر فى حالة جان كركتو وتيلمه ٠‏ الجميلة والبوهيمي » 9909 
حيث يشير الناقداق ديئيس وويليام الى أن السيب في ذلك مرجع 
فتط لا كتبه كوكتو اتفسه حول اتجاز لقي + وما مسري همه من 
أحوار منشور ليس ال ل (30) يما يمني أنه قيما عدا ذلك لم يكن 
ليمكن استتقلاص الاسلوب لاق من المامين ممسه ء ولم يكن يفي 
الا كدكتر فى الثهاية ٠‏ 

.ومع ذلك تعفد الشتكلة عنسا لا تيتسد الآثار الامسكالية 
الفاسية اسيم من لاتب السيفاريو تفسسسة + على ذكس نا قد 
يتصور البيض وكانه فى عزلة من هذا التقسيم * لذ وحتى سئوات 
الربية فى مولبود » وقينا سار على تهجها منل السيشا الأبطالية » 
حبك كانت ٠‏ ما زالت السيناريومات تكتب من قبل ذلك النظام 
الايطال (+7) انيد على الجئة كثابة السبتاريوهاكت ٠‏ وحيث بكرن 








وموصمة و بزعا ما به ملقم كا #عصة من جد وامددة 2 
ا 


تمد نع صلا ١‏ ممصملة ممعم ع ممع ممود يه 2 
0 لعا 


مرسئرن ( ينوب ).. الشبرية #بنايية ٠+‏ الوائبية الصديدة 


الصف دزينة من الكناب متهمكيق فى فلم واحد » يل ان كاي 
الأمريكى دوين استردج يذعب ‏ عبر التوصيف والتحليل لطبيمة. 
عمل كاتب السيناريو ‏ إلى آنه يبدع غسمن ٠‏ الجنة » ٠‏ فيقول” 
ه عندما بدات السل في السيثا (470 كان قد سيق ل وكتيت 
اعد روايات ‏ كتبتها بسلام وخصوصية ‏ لما الآن قاجه أنه يتوبجب 
على أن اتملم كيفية الكنابة و ضمن الجنة ‏ » , فهو الم يمد الك لامع 
القرد الذى كانه اثناء كاب رواياته ٠‏ فقد اصيح الآ تقنيا مدعا 

أوبينها يقرد روين استودج أن ٠‏ الفردانية (045 مى بالضيط 
ما لا يمكن لكاتب السيتمائي أن يكونه باى حال ٠  »‏ ومع ذلك قير 
يتهى حديته مطال| باه 0 يجب عل الكاني السيتمائي إلا يخس 
افرديته مطتقا (005) + فهر دوق فرديتة يكام يكون ل غيء + سه 
يجب الا ينسى فى نفس الوقت آنه ٠‏ عندما يملق الم بالينسا ‏ 
فاته فنان تفن يل مع تقنيين آغ ين فى صنامة السينا 

رمكذا » رفى مقابل ما يذكرء استردج ٠‏ يتهى الاديب العالي 
الدمي جابريل جارسيا ماركيز حديئه حول معاناته من التجرءة 
السجنمائية : ٠‏ وقد مرت سسنوات طويلة قبل اقتنامي بان الامر اليس 
كذلك (ا) ففى صباج من شير آب 1178 وبع ما عبت من وي 
نفسى دو أن أجدها * جلست الى آل الكتاية ٠‏ ككل يرم ٠‏ لكاي 
لست فى تلك الرة لأقوم عنها بعد ثدائية مشر شهرا ٠‏ بسد الاها. 
من سنطوط ( ماثة عام من المزلة ) , وادركت بعبورى ناك الصحراء 
آنه ليس ئمة حرية فردية أشد بهجة من الجلوس امام ل الكابة 
الاختراع المالم » ٠‏ ولسوف يطبق عل جارسيا ماركيز راق 

(1 التروع ( رو ١.)‏ كالب السيايو المي روية اتروع يقت 

9 لسع ب + 

السب لعا 


ماركية ل خبري فارسها ) ؛ شيامب كان لساري ب حي 200 
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السيناريست السوفيتي بابرفا عندما ييرى أن ٠‏ الكتيروت من 






الكتاب برتعبون من مجرد فكرة السسل الجماعى (0/) ويفضلون 
الوقرف جانها بسيد! عن السينما ومتاعبها متغلين وضسعية فعا 
عر طاصسرة تغقي الاقتراب من عالم الجساءة ٠.‏ وعيعسا 


ايفعلوق 6 


وهذا وان كان على سبل التمقيب على مثل هذه الموانف - 
برى ماوتزر أن ٠‏ « الوحدة التعاونية للقيلم مي سبيق لسسلوي 
أجباعى (71) الم تصيح ند اكقا له عكفا يرى عاوتزر 
الظاعرة حال ريطه اياما باسلوب العصر عابة ٠‏ وخلال رؤيته المحددة 
اللمشكلة باعتبارها ازمة المؤلف . ران كان يسميها ازمة الفيلم , 
التي برى انها » تتحول الى مرضى مزمن , ترجع قبل كل شيء الى أن 
الفيلم لا يجد كتابه ‏ ثو بعبارة أدق (19) الى أن !لكاب لايجدون 
اطريقهم الى القيلم ٠‏ نالعاب الذين اعنادوا أن يمسلوا سسساية 
للمشجي والمغرجين وكتاب السينارير والغصودين والطديرين وسائر 
انواع الفنيين ٠‏ عل الرغم من أنهم لا يعترفون بسلطة روح التعاون 
هله . او حتي بفكرة التعاون الفثى اسلا » - ٠‏ انها له اصبخرا 
يشكلرن ظاعرة ولا سك ١‏ وهو ذات الصراع الذى الصب عورا 
تجرببيا متواصلا فى تاريخ السينما العالية ٠‏ عل الستوبين النظرى 
والصل ٠‏ وكان من ابرذ حوكانه النظربة والتجريبية ثلك النظرية / 











باينا (,:) ١‏ اليداع الشتره بين لكاي واشرع :ام 2.80 
() عند ( توك )ال واشجتيع عي لتريع ١ج‏ 5 .اسن 84 2 
0ج الفسبر تقية ل 
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الدعرة اللعروقة ينظرية د سينما اللئف جتاييه و#صملة. (ديم , 
والتى تهدف لساسا ال حل اشكالية هذا السراع بي ما يسسية 
البحث مناه بخاصية تقسيم المسل السيثال » ٠‏ وبي الرعبة 
فى التوجه بالقيلم الى حلية ٠‏ القن » حيث لابه وآن يصيح للسخرج 
+ بصنة #تعمدهاة روم 


بل وفي أقمى تركيز مهنى تتحقق فيه مسستامة. القيلم 
السينمائى + آلا ومو مجال أفلام الرسوم المتحركة , نجد لن معظم 
العاملين فيها كذلك ٠‏ يفضلون (80) لن تكون علاقتهم بالافلام 
والاشرطة العى ينتجونها علافة مباشرة تشبه الى حسد كب علاقة 
الرسام يلوحسه وعلاقة النحات بالصلمال ٠  »‏ ولهذا يقول. 
جودج جريفي ٠‏ وهو تجريبى طنيمى 410 00 لا كال الام يعت 











0 البامث امل انى استخدام شير + ؤفك بالسيتنا »بدلا من + سينا 
الإلد » الذى شاع استقدايه ٠‏ وكذي ريما 3 يمني ريط النظريا. ١‏ كاي 
الال ٠:‏ يهنا الإلف اتمني فى هذ النظرية م فشان انهم / تفرع ؛ سوا 
احثرى مهنا اكات التسارف عليه ف التسيم الى الحا م 1 ٠‏ هذا يلما 
ان الصلئح الذى ترجه الباحت وهو ء الؤف بامسينسا ٠‏ كيل بان شين 
«تمير من ان عملية انيف بالابداع تم »اب » 80 السينائا فته القامة 
بها ١‏ كنا انه اسطلاع يشير الى للفرج باعتاره للف بالسيتا > انا ان ل 
مالف خر عداء في اليل انا يؤقف + باكاية 

00 ل غرو ان يكون اختيارن لقم مظنا عن السلها. ااتليزى ٠‏ انا 
انها تبلا من مين تفستها اله لني التقسره فى الكلمة. الاتجليزية راث 
اذا الرجدك حولي أي » الترقيع ».ا » الامنشاء » فسوف شير في الم 
الفموة * 

ع ليشي ل جرت ١.)‏ وات ميقي والرسوو »اسن 87« 

في االسمر تقية - 
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الى مد يميد على الخيرة الننية قانا تقد ان مسخامة لاا 
نشل عالم القن الا مسا تحسلل بصلة مقصية 
* - + دحتي عندما يحلو فيعض بتسميتها ٠‏ السلامة 









عذا وان كان » ظهور اللخرج ‏ اللؤلف ليى ظاهرة جديدة في 
تاريع السينما  )85(‏ قاصوله تمود الى مرحلة السينسا الصامعة . 
عدا كان عمل مغرج الشامد هو السائد قبل النخصص لكي في 
الل الذى حمل ممه الصورة الناطقة »+ الا لن تقيريك 
٠‏ اللؤلف بالسينما » بيحق عليها تير أحيد سالم باعثيارها ٠‏ وخ 
امن التنشيط السيسائي يمره فيه الصل بدا من الفكرة الى النسامة 
العدة للعرض الى النترج انفسه » 840 * دوق أن تتكون محاولة 
التنشيط هذه » خاصية , كما يذكر أحمد سالم نفسه (ه8) » بل انها 
'تنشميط ومحاولة ازا ما تطرحه النخاصية ذاتها التى تسميها ه خاصية. 
القسيم العمل السيتمائي 2٠6‏ 

اوسا يطرع نظرية املف كاتكالية متولات من قبل 
٠‏ اما مساويه نظرية ( الؤئ ) هذه له أنها 09م باللت باصي 
القرد فى صنع الفيئم على حساب تشسساط الجموعة والنى فى مر 
امتميز أيضا فى هذا القن < 











ارين لعصات مضا ع نع ما ١‏ عد موصيد عمد ا 


م فيرو ( ميل ) ١‏ شرورة كلب السيتاريو :ع 06 
:44 لحم ساقم ١‏ في التبير الميتائي ه القطرييا 6 ذا 00 
مم ف الشفر عه > 

اما سوتعيرن ( تيك ) + ابيا السرودية الجبينة عن 90 


36  قانفلا‎ 


اومن ثم تيرذ ضرورة تجاوز هذا التناقض عير حسل تنفين 
يُتحدد به دور فتان الهيلم / الخرج , ازاء الشكنة التى تتيرها تم 
الخاصية الجبرية + حيث ٠‏ قد يكرن اعتماد فتان مى صنامة اليل 
على مجبوعة من الناني عاملا يمرئل عمله ولكن القن انف 
كنا من للهارات التلة 0100 : فلذا كانت جمسود الافراد من 
الفثانين محدودة ان القينم نفسه تتوائر له قهرة كيير عل الحركة 
.وامرونة وحرية السل ٠‏ * وعنا فان اللمني بهذ الندرة امتوقرة. 
الفيلم فى هدم اتقولة , انما هو قدرات لشتوج السسينمائي ازاء 
أصحاب للك الهارات الاخرى + 

اضانة الى ذلك , وحيث لا ينم ثفيف التصوير السينمائى بناء 
على تسلسل السيناريو كمشاعد ‏ ولا حت تصوير لقطات الاعف 
يعم تنا لتتسلسها داغل المشبهد الواحد م كمسا لن تصوير اليل 
ا تم في زمن مساو لزمن عرضه + ومن ثم فهى الخاصية (ه) اللي 
نستازم بدورها ٠‏ وميا نطريا » مستمرا طوال عملي ا دفيذ » بحييك 
ايكون من شأنه امتلاك رؤية تالرية لملاقة كل جزئية ينم تصويرها 
وتنفيذما , وذلك ضمن اخار البناد العم فينم فى صورته الاها 
وبحيث يسسكن تحديد هذا ه الحزىه / النقطة ٠»‏ وبسحتوياته ‏ 
سواه بالنسية الششهد ٠‏ فر بالنسية القيام , وكدلك بالسسية 
السابفته أو لاسقنه من الثنطات » وعى الومى | التحديد / القدرة 
على الربط , الذى يجب توفره فى كل صرة ٠‏ أى عنه تتفيذ كل 
القة ٠‏ وبا من انه بلنطر أل مهمة المخرج - قن بوفر بالتوجية 
رعة - هي ايضا نظرية ولاشك - للاغرين من مجموعة الفنين 

9 بيما عزوي ) ؛ مقر سايق > من 296 

إلا اسان ال غائية لكب الى ترجسك في مس خلال السلياك حول 
اقسيدا ٠‏ الى شي لى شمنية شروحيا خيس هله الخاصية : يتن الرجرع 
ع 




















اين 
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والقنني القامي عل التنفية ‏ فينا حر كذلك مستلزم خامسية 
سيم صل السشا ٠»‏ ف ابا نزم وميا لط سل 
وعلازما لمملية الابداع القيئمى وتتقيذها » 
اوعى مالم 9 يتوقف حتى الاتهء اانا 
للقيام هي صودته الإبداعية التهائية + 


اوعى ٠‏ الخاصية » التي تشير الى واحصدة من القدرا 
يلجا عام النفسي الى تحديد عامل قياسى لها في مجال الإبداع تحت 
مسي » الاستقاظ بلاتجاء رمراسلة "٠١‏ «ططاسباط 6ن 
العامة »> رحق ذلك ان التدرة على مواصلة الاتجاء 
تعتبر من القدرات الاسامسية التى تساهم فى تشكيل اداه اليد 
الله (40) ٠‏ خاسة فى مجالات الابداع الملبى او اثثى تتجناج 
لامتداد زمنى طويل للاتتهاء منه ٠‏ * وهو العامل ٠‏ الى اقترضة. 
د مصطفي سويف (11) باتتباره لغرة جديدة تدغل في العمنيات 

وتؤثر يها كيرا جدينا ٠ ٠٠‏ 019« وهو كنا تقرح 


م يد اس لياع ٠‏ ل م مق برئسة يتا 
لالطو 
ا 000 
ادش 

ل 0 

لبد رد رم لا د لي 

00 

ل ل 

اب 0 زع علي )ع عر رضيام 

0 

ادش نع ليل عه تش بات 

دوعيس ع ويه 
يت 
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د + سلوى الل باه + القعرة عل تصور عدف 
الهدف , وسلواك سبيل الوصول اليه بود 
والاتباء فى النقدم نحوم بحيت بسكن تجنب الوقوع ضحية المقامر 
أو السالك الثمتتة أ الضللة الثر تحيط يغطوات التقسم 
ألو تموقها 0459 + على ان يصاحب هذا التقدم تسو وتكامل اللقكر 
أو الهدف ووضوح الطريق برقم تر 
اكثر تركيها وبحيت يكو التقدم نحو الهدق محكما اصحة الاتجار 
اتحو الهدف اللحدد ه- + حيث ‏ بهذا امتحتي السيكولوجي ‏ سوق 
يبدو هذا امامل سلنبا اساسيا عاما اللاخراج السيتسائي + منفة 
حالة البماع الروائي عامة ٠‏ لذاء تتفظ مواصلة الالجاء لد 
الروائى - كما بيين بحث اجرى عل مجموعة من الروائين الصرين -. 
مختلقة » (84) - ٠‏ منها المراصلة الادراكيسة ٠‏ با يقود 
كذلك ال الاراصلة الزمنية والناريخية التى تنبدى فى احتفاط. الدع 
على مدى تندمه فى العمل بسياق منظم من الاحدات فى اطار واج 
العام » ومن ثم ضرودة المواصنة امنطقية والتقييمية ٠‏ فالنتائج يجب 
أن ثتفق مع لمات * 
كذلك وطانا قد طرحت مشكلة التواصسل من جمسة النظر 
السيكولوجية فى مجال الابداع الروائي , قاما سوف تيفو اكثر 
اشكلا فى ابداع اللاحم اذاه من الواضج بان كثاية لصيمة طويفة 
لى عا التنظيم تمنه يحكم الشروب ان عدة أمرام 
يستطيع للؤئف الحائنفة عل مزذج مالي فر 
بدا (88) . سوف تعرش لاغراء كسر الوحدة الأصلية للفكرة ب 
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الترة وأخرى والجرى فى آثر اعنسامات عاطنية حديدة - ان النقائية 
الن تكفيه فيضطر الى أن يستجمع ارادته تتساعده عل إليقاه قرييا. 
امن التطط التي قررماء + هرما جمل تلياره يقول ٠:‏ لا تستطي 
اماحمة بالطيع أن تتقادى تواقص ومغاطر نضائلها (07) ان طلاقة 
أشد اجزاتها ثثنائية لا تستطيع أن نشاطر طلاقة بعض القصائد 
الغنائية ٠‏ واستغراق وقت طوبل جدا فى تاليقها يمكن أن يرمق 
الارادة اكثر مما هو مسحى ويدف الكائب الى التجهم ٠٠‏ موميروسن 
وحده بين شعراء اللفحمة ينجو من اللغاطر الثى تيز هذا النسط ؟ 
لعن هذه الخاط. تافهة ازاء المظمة المكنة » * لعن مع ذلك يجددر 
التنويه الى كوت ذلك نزوما سيكولوجيا ٠‏ يتويه تح تقدير المتصي 
التلقائي اللاواعى فى, القن او الحياة وعدم النقة في قعالية الرادق 
الرامية »  )400‏ + وهو لاتمد .- فى مجال الللحمة من نزوع العداء 
للقصبدة الطريلة بصفة عامة والذى يعرد الى ٠‏ تظرية ب م200 
الى تسمى لالبات أن القصيدة الطويلة مستحيفة ببحكم الطبيعة , 
فالالا الشمرى سريع الزوال دالنا ولا يكن التظم ان يعد تسعر 
اما لم يكنب تحت ثاث الاسام (98) » ٠‏ وهكذا يجسل تليارد 
٠‏ ان الالحاح على منصرى السسيطرة الناءة والتقدير البق بامتارمنا 
غتروريين فى نوع من الشعر بد أمرا فوبيا بالنسبة لتروعين قويق 
فى لكر الحديت 439) »- + ومع ذلك فان ذات منصرى السيطرة 
والقدير الكسيق هذين ؛ مسا غاصسيتان لفن يسلزمهما إبالضرورة 
عو فن الفيام ٠‏ بل ولإبدو ان عبر الممارسسة فريبان كما يذكو 
تبره نهما فى مجال الشمر ومثليا مو الحال فى السيطرة عل كافة 
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عناصر الكنابة الروائية » فاذة مأ قل اللواصلة الايقامية والمزاجية , 
٠‏ فالبدع الروائي يسطيع أن يستائف حالته 0٠0‏ الوجدائية 
السابقة عندما يبنا فى الكتاية ٠‏ وبالرغم من ان حالعسه قبل ذلك 
تكون منتلقة عن فيرما من للواقف ٠‏ ويجاعد الروائيون انفسهم 
كيرا على يذل الجهد للاخقاط_بحالة مزاجية مختلفة عن حال 
الطبيمية في غير جلسات الكتابة ٠  »‏ وهو ما يصمب توقره فى 
جو التنفية السينمائي الا بامنل وعى تظرى شديد تستوخسه ب9 
عملية المواصلة ٠‏ وبسا بشير كذاك الى أن طبيمة الطريقة لبي 
اللتسلسلة التى ينسم بها التتفية الإبداعى اللقيام السيتمائي 
انما تضيف بعدا جديما يزكد عل اشكال هذه الواصسلة الطلوية 
لد الابداع الروائي + الثى تحتوبها مهسة الاخراج السيتمائي 
الاساس ٠‏ ثم تزيد عليها طلبا م حيث عدم التنفية المتسلسل * 

وعندما يشرح ٠‏ سائيا جيت داى ٠‏ طريقته فى النائشة قبل 
التصوبر فذلك ٠‏ لآن )5١1(‏ اشخرج سيبقى الشخص الوسيد الف 
.يدساب الفيلم في دمافه , الك عل ان اقود المدلين كنا ل الى اعير 
عا جاء قبلا , وما سيائى لاحقا : بهذا الاسلوب احلق النوازق ؟. 
والنسط الصحيح من الايقاع ٠ ٠‏ وبا من شاته استدعاء الوم 
الظرى كحل | قهرة » لابه منه ازاء هذه اللدكلة الخاصية الم 
اخراج الفيلم السينمائي * 

يناه عليه ققد يكون الحديث اكثر اختصار اذا ما تم انوج الى 
ما مسي و فقرية مركزية الغسوع » فو : مركزينية اللقسبريع. 
مم3 دنسم #مدماة 1١5‏ < وهنا سسوف يسكن اليه 
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بالتال الى اصية الدود النظرى الذى يتحتم تواجده - شمن هده 
الخاصية - لمان تحقيق التواصل ب الموجه الرئيسى لمجموعة 
تقسيم المسل السيتيائي هذه , الا وهو الشضرج السيثمائي من 
اناحية » وبق عناص مجموعة البين والنائين فى هذا التقسيم مل 
اناحية أخرى , أى يما يعنى شرورة انتسلاك اللخرج / الفدان لوعي 
انظرى بابداعاته السينمائية بحيث يكون قادرا على تقلها للآخرين 
من مجموعة التقسيم في العمل الفتى السيشائى » وبا على أنه وك 
انظرى مسيق عل الظة التنفية ذاتها , طانا اله - المخرج ل مطالي 
بنقله آل مجدوعة الناتين والفنبي ليسهموا فى تحقيق رذبته هو ٠‏ 
ولسسوف نيدو حتمية أن يكون المخرج قادرا على توصسيل فكرة 
الإبداعي الى سينمائييه ستى بالرفم من توصيف السسينما جمالي عا 
منولة رينه كثير ٠:‏ السينها مى ذلك الثىء الذى لإيسكن ان 
تقول 6 005 0 

وما الاثرار بامبية الامسطلاح في الممارسة السيتاليية 
الا بها من هدم الفاسية / الحتبية . حبك حتمية الفة لمستركة» 
وم تنخذ عند السينمائيين معني ريسا أكثر دقة , حتى هنا عند 
الساسة 0١80 <١‏ اذ أن عل اللخرج قهم المصور , وعل الرسام هم 
كاتني السينارير وعل الحمثل فهم المخرج - لما ارج وهو المنظم 
الرئيسى لنسلية الابداعية فى الفيلم السينمائى » فلابد ان يسكوف 
يعوو وجا سوه دن 

أحية وره السظي عرض حتي ان + كنجرة سياها نويا مير ٠‏ وك 
.باطيارها الثمير عل نفس الرضوع الذى تك علب النكالية هذد الخاصية من مين 
الول بمركزيا لخرع في بثا. اسل سيدا + 

10 في ٠‏ حسين رام ١‏ شاية الدعاء عاة فى السينا رتسي 

010 سوكرلوف زا )وتاج الصيرة ناسل 06 














مشكنا من الصطادعات السينمائية عل اكب وجه + وعليه امتلاك 
القدرة على النفكير والشرج بنقة مهنية دقيقة وواضحة ء وهر 
كدلك مجبر عل التعبير بطريقة لاتدع مجسالا لتاويلات مخعلفة 1 
بطرحه من مهام وآراء ومخططات < هذا بالاضنسانة الل | 

٠‏ التحضيرية » ( التجميز والاعداد ) النابعة سواء من عفه الخاصية. 
اد من تكنولوجية وطبيمة الانتاج السيتمائي هامة » ومثل أى مخرج 
اتجز انجاما فنيا في السينما ٠‏ يقول ميتشكوا + ٠‏ لقد ملسي 
السوعيرن الظام وضيط النفن + مما بجماني احخر كل اشام 
فى أ قيلم مسلا وحتى القام قيل التصوير ٠00-80 ٠‏ وعلية 
يملق التاق السيتمالى ووكر فى حسم : ٠‏ هيتشكراك لا رف شيل 
اللمصادفة ٠ ٠‏ بما يستدعي امدية الوعى السيق والمصاحب التفيل 
الايلٍ السيتمائى . تلك الأصمية التي تفعدد اسسبايها النايعة”. 
غنروريا - من غواص وخصوصسية الفيسام السينمائي ٠‏ وال 
سرمان ما تستتيع اثارة الاشكالية فى اطار القايل مع م بسكي 
تصوده من مفاميم النحور والانطلاق في الصلية الإبداعية للف 
يشكل عام » وفى مواجهة مفاعيم الالهاسية بتتويعاتها , بدا بال 
المائم للاصطاح ٠‏ لذ بدا الاشكالية بسجرد تعرفنا ملا لد الشريف 
الحرجاني عل انء الالهام 0٠١7‏ ما يلقى فى الروع بطريق الفيشى ‏ 
وقبل : الالهام ما وقع فى الفلب من عل ٠‏ وهو يدمو فل الصصل من 
بي استدلال بآية ولا تظر فى حية ٠‏ وهو اليس بحيية عند الملمة 
الا عند الصوفيق « والقرق ينه وب الامام أن اهام اخص من 
الاعلام لآله قد يكون بطري الكسب وقد بكرف بطريقى ١‏ 
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00 
09 الجرجانى ( لفسيد اكقريف ) : التريقات :مانا الالوامية 


ومن ثم قااصطاق عن الاليامية سعطامدمنادتفوصعا. بدامة حى أنه 
اظربة فى العرفة ٠‏ تذحب الى أن الحقيفة لا تتكشف بطريقة مسطقية 
أعقاية (109) ولا بطريقة غير متصلة وائسا فجاة بلا أ رابطة » ومن 
طريق الالهام وحده ٠‏ إى إن القكرة تولد براسطة الالهام للقي 
للانسان من أعى -* والنزعة الالهامية نادرا ما توجد فى صودة 
اخالصة ٠‏ ويصورة اساسية فى الذاعب اللاعوتية . وائنا تسهم لي 
هذا البدا نسلا كل ننسفة لا مظلية 0 ٠‏ ذلك ان الالمسام 
أ«دا» ارس مر حالة نؤبى بصفة خاصة الى (008) سكلل 
مختلقة من النضاط الابداعى ٠‏ ونتميز بتركيز كل طاقة الفسره 
الروحية عل ما مو يصدد ابداعه , وينسسو عاطق يجمسل الصل 
عننجا بطريقة غير عادية ٠٠‏ أ ينا هو تصصور اللفلق الفنى عل 
٠‏ انه عملية تشبوى (105) يققد ليها الفنان سيطرته عل تقنسةا» > 
اوبما مو كذلك ذا الالاطونية ٠‏ النائئة بان الفنان صر أسير قر 
اخفية )1٠١(‏ , أر وحى ببقرج الفنان عن طودء العادى ٠‏ ويسلا عل 
لفن بقوة فير منظورة ؛ توصله الى الهايات الابدامية السعرية. 
وفى ضوء متل هذا القهوم الذى يصمب تطبيقه على ما تعرضنا له 
من منطتبات حنمية فى قدرات الفنان السينمائي ٠‏ فان الاستشكال 
امع القهوم يقدو أكثر تدقدا كلما وجدتا آتفسنا زاء امترافات المي 
الهم سا يسميه مريسسات ٠‏ سقطات الباقرة (011) ققد كان 
لامرئين يقول : ( آنا ل اذكر ابدا + انها خواطرى الت تذكر ) وق 
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آلف تارتيتى التقاع١ة‏ ( صونانة السيطان ) فى الرؤيا » كسا 
اكتف ديكارت قاععة ( آنا انكر . 006016 ) في حلم الما جيوتة 
ققد كت اثوثر ومو يستمح لأصواته فقط « وكانث جروج صائد 
اتقول ان الخلق عند توبان ( كان بانيه تلقاليا وجرا ٠‏ وكان يندم 
ينه أن يسمي اللحصول عليه ول وكان ياي كاملا 
افجائيا ساميا ) ٠‏ اما كولريدج فقد كتب ( كوبلدى خان ) فى اثناء 
نوه كما الو كان مسحورا » ؟ 

ومن ثم فلو تذكرنا كتابا يسكن تسميتهم بالالهاميين 0059 ٠‏ 
أمثال ( بنيدتو كروتشى ) أو ( هريسوت ريد » فو ( لمرسوف ) 
أو الجستالتين , الويدتا ا اي جه كان الالهام اهم ٠‏ وجرمل 
تفكيرهم وابداعهم ٠‏ ومنيت وجدائهم , ققد خاضوه منيما لفلسلتهم ,. 
ومكسوء عل ميدان القن ٠‏ قلذا ما استحطرنا قدرات مركزيتيلة 
اللغرج ووميه وارادنه الححمية ٠‏ نهل يكن أن تطبق عليه ما اعد 
شلينج من أن الفنان يفرق فى عملية الابداع رفسا عن ارادته. 
الداخلية (015 مثله فى ذلك مثل الانسان السير القى لا يعرف 
عاذا بريد ٠‏ ولام ينيف عليه أن يفمل , لكنه ينجز ما قدره الفدر ‏ 
ما ٠‏ كالت » ققد صب امتمامه عل الذات الثاملة . وقدراتها ومتكائها 
اللوروثة والطبيمية . واستهان يدور النوابا الذائيسة , والترجه. 
الارادى للفنان في عملية الإبداع , بل ويتغف التسساول اميت 
التصوى بسبب ساصرة هنم الافكار وشيوعها فى تقس عضي 
السينيا حيث تجد التكنيف المتهجي لهذا التبار باكمله ٠‏ وذلك 
عندما ٠‏ التهى الامر في القرن المشرين الى سيجموئد فرويد العا 
التمساوى الشسهير الذى (104) ٠١‏ قال إن ممليسة الابداع ظامرة 
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بارج وعى الفنان , وتعود الى البداية الواعية فى الانتاج الفنى وق 
الحياة أيضا » + 


احتى بالقابل وضمن دراسة الحسركة الواقمية فى القرن 
التاسسع عشير ٠‏ وحيثما تلتتي ٠‏ واعتراف تن بالقوى الاجتدامية. 
الااة (110) وراء الأدب » قرشم أئنااتجسدم واه قد الف متيجة 
بصن قاطمة على السيادة الطظة لفكرة الالمسام والمقرية 0005 
عندما شرح جذورها الاجتماعية مححفطا فيها بالقدر اليسير المتمثل 
في ( المومية ) ل أكثر » - ٠‏ الا ان تلك + المرمبة » التي فار 
ليها د* لفل بامتبارما درا يسيرا محنفقا به ٠‏ انما كيقى ‏ في 
الحقيقة ‏ تمحورا اصطلاحيا حول ذات منهوم الالهام حيث - اذ 
جازت النسمية ‏ يسكن القول آنها : اللوصية / الالهام » ويدليل أن 
ثيل ) يندارك عند التطبيق 1110) يعض القولات المامة التي لدت 
عل اطلاتسا متي آنه يعترف بعامل الميقوية الحاسسم فى يعض 
لوال 6 8 





عل وه الاجمال ٠‏ وعبر نظرة الى التصورات الشائسة حلي 
.يومنا والتى بسبب شبوعها هذا تعتبر مدعاة توقفنا ازاها , جد ل 
ملهوم الالهامية مو السائد حول الفنان ومسارسته للابداع » ويتالخصن 
اتبسط الشكلة وتسطيحها فينا ثرى الثالبية مرد ذلك الى ٠‏ الحالة 
النفسية التي بعيشها المبدع , وهى حالة مان أثاء التق 2-0100 
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ونظرا لآ خالة المائاة يكتتقهب) الغموض دائمسا وككون محوطة. 
بالأسرار » ققد لابستها الامتقادات الغرافية , وقى هذا المبال تنزلت 
الأقاويل بظامرة شياطين الشعى » ٠‏ دلك أن ربط الشعر بالجسن 
( عند العرب متلا مرده ما يسلكه الضاعر من سلوك المجتون غراية 
دجا جع تبه يه جوصوزه لون 10 
الشاعر الى قول الشسمر وببلخ به الحماس ميقن عظيما » ولكن الشتمن 
اذى غلب الاحيان لا بانيه طواعية » وبحاول أن بجد الكلمات الذي 
تقصح عن حسه الشعرى ومكتون فسه وتشبيع جماسه واندقامه > 
وبروم ان يسقد ذلك بالتواقى اثلائية وبين دقع النفس الى السمن 
وعدت الكلمات والقراقى تشمتد حدة الاتمال ويغازم الشناعر ويائي 
#القريب والعجيب من السلوقد + 








غهل تكفى مطابقة هذا التوصيف على لحظات ابداع القنان 
السينمائي ليفسر بها ليشي ثلك الحكايات الثى تشاع من المغرجين 
السينمائبين وهم يشدرق شمر الراس أو يطلقون صيحات العصبية. 
حيث ( تند حقة الاتفعال ويتازم ٠:‏ وبائي بالقريب والعجيب من 
السارق ) 5 


أن اتبسيط الشكلة وتسطيحها عل هذة انمو يجمل الاجاية 
الحلينية رمن منطليات البحث العم بيننا يكفينا مسا الائر 
بما لا يمكن انكاره من قهرات ارادية واعية ‏ بل وحئمية . 
يستلزءها ايماع القيام ز الفن واتجازء ٠‏ لى بسا بتناقض انماما 
وطهوم ثلك الالهانية "2 
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الستر يي 


الفلى السينماقى مواكبا لعلم النفس 


.ما لق انيت معششى تكتون فرويد يتساؤني عن سي 
تر يور التمليل تمي الى هذه الله لاخرة 
من تريخ التدعة «انائية حلي بامفي الجا في كياسة ٠‏ 
ال صع فاك عن تاشن هورء طم .ولك فاته ان الشعرا 
واتفانين #رموين ف سبلو وامتكوا احا #تتصليل 
لني في اهم ٠:‏ وشا ومقذ قور اريخ ...أ 
افورتين وايثر 


علاب ٠‏ امراة لكاتب الراحل عل الؤدفائي 


#اسيكية ترفض التجرببية ٠١‏ ونين 
حدس نان يواكب العلم 





اذا كانت مشسكلة الالهامية مع الفنان السسيتمائي قد أتيي 
التساؤل حولها بناء على المستازمات التى يحتمها ابداع القيلم 
والجازه ٠‏ قان ذات التساؤل سوف يثدو أكثر تاكيدا لدي سمالي 
انان لذات الموضوعات الثى يتناولها العلم ٠‏ ومنا يبرز علم الس 
خاصة ليتصدر الاشكالية كنموذج ‏ على الاقل ‏ البقية العلوم , 
ومن ثم يسكننا أن ناتضت الى اثسة اتموؤج تطبيقى ثر عليه لي 
كتابتنا النقدية فى الثال التال حول تجرية على الزدقائى فى فيلم 
« العذاب امراة ٠»‏ ورم انه مقال سايق فى نشرم عل الدراسة الث 
سبق أن أوردناما هنا في اثارة التساؤل حول الالهامية مم متطلياٌ 
القن السينمائي . الا آنا آثرنا أن يكوت هذ الثال النقدى التطيقي 
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تاليا حتى يصيع تقال فى ذاته مادة تطبيقية اللجائب النظرى له , 
اطانا أن القال التقدى قد كنيته في مرحلة سيقت براكي اليلد ف 
مبحث علمى حول اشكالي الالهانية عامة ٠‏ وكذلك امرحلة التى كز 
البحث فبها حول اشكالية سبق النظرية على الابداع السيتمائي . 


وجدير بالاكر ‏ بادىه ذى يده قن اديه بأننا بصدد تقد 
.سينسائي لفيلم ٠‏ ولسنا حيال دراسة مستفيضة من الفنان الراطل 
على الزرقائى <٠‏ لذلا يكلى مثل هذا الحيز لنقطية دراسة وافية 
عنه وهر اذى ادم وائر بالكثير ٠‏ مهنا كان توع الاثر وعمسا كان 
الاثقاق منها أو الاشتلاف 6 . 


اواذ يكون موضوع تقدنا هنا هو آخر اعم الامه التى كنبا 
قبل أن يفارقنا ٠‏ فان الاختبار قد ثم ببتابة النموذج ا كما يسميه. 
الباحثون الاجتماعيون ٠‏ المينة » ٠٠‏ وذلك كبجرد محاولة - ليس 
للنذكرة فقط ‏ وانما التدعوة الجادة الى دراسة ذلك الرعيل 
دراسة من شاتها أن تمبر عن مسار السيئما الصرية يسا كانت علية. 
وصارت اليه ٠«‏ ونفىء من ثم طريقا ‏ بالترائق لي التضاد ب ما 
اعى مقبلة أيضا عليه * 








ولملنا تكون قد ونقنا فى هذا الصدد باختيارنا لكاتب الراحل 
عل الزدقائى باعتيازه فى ذائه ٠‏ بل وتسوذبا أيضا للظامرة 
الاشسل والا كنا لذكرنا ٠٠‏ اليس اققط لآنه ينشمى أل ظثة مال 
السيثها الصرية باعتبار انهم بالاشستراك مع مشرجيها ب ال 
السئولين عن اتجامات الحركة فى هلله السيتما ٠١‏ انها ايشا 
ما اشطلمت به أعمال الزدقائ من نجامات جساهيرية وفنية بالقيا 
السائد فى توجيه مسار السسسيثما اللصرية ذاتها -. الامر ال 
يهنا لآ لق بكل ثلة يتفق معنا فبها الكيروق زنه ‏ رحمة الله 
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اا ب مسي 0 
الكلاسيكية » خلال كل ابدامانه الفينسية ٠‏ بل ولا نجالى الحنيفة 
اذا ما ذكرنا أنه كان دائما ‏ من حيث تعليقاتة النظرية والتزماقة 
التطبيقية ل ضه ما أسناء < بمقامرات التجديد السسيتمائي ا 
اعجازثا التجريبية » ”٠‏ هذا وان كان مرظله هذا مختلفا كل 
الاغتلاف من بقية كلاسيكي السينما المصسرية من تس الرميل الذي 
نتم اليه الزدقائي + اذ لم كن 

عراف جادة فى هله الولجهة مع 
اما قبل منتصف السعينات - مع بده تعرجنا انحن آبناء الدقمات 
الأول مهد السيتما ‏ بل التكس كان صديقا لنا جدينا مثليا كان 
أستاذا ومملما ومدريا كاسن ما يجب لن .يكون العلم الكلاسيكي .. 
لم يكن خلاف الآراء الفنية والايديولوسية بيننا ويينه بوما عالقا 
لصداقة و زمالة الفنان الاستاذ بالفنائين الزملاء من التلامي اللسكليق 
لرعيل جيلنا التال له ٠٠‏ بل ويشبهد عل ذلك ثينيه الفنى العديف 
لكي منا مقى ان اخخلقوا ممه ٠0‏ 


كانت عله أذ عقدمة لابد منها عند التمرض الدلى الزدقائي 
مادعنا قد ذكرناء باكلاسيكية والتزامه بها تبهيدا اللمرض الظدى 
الذى تقبل عليه * قاقد كانت هله الكلاسيكية عي مموله الاسام 
الاق يستنه عليه فى تحقيق أبفاعاته الخلاقة ٠‏ للموضوع الروائر» 
بحيث يفن دائدا أن تتابل هله الكلاسيكية الرامية بماك 
للوضوع ذاته وممالجاته الاجتماعية لو النفسية هوثما لدثى مخاطرة. 
بالتجريب او التجديد فى الشذكل قد تموو به ف متامات غير مقسمولة 
العرائب فنبا ا حامر * نثلة امال الزرقائي فى هذا الصدد 
كبرة على مر ثاريقه السسائم, يفنا شلم ٠‏ صراع فى الوادق . 
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.والتزامه الاجساعى يقضايا الانسان المصرى > وانتهد ب م الرجل 
الذى قفد ظله » محفقا فيه رقي درجات هذا امي بتاريع 
هذا الانسان المصرى ٠‏ مرورا بالمديد من كلاسيكيات الزدقائي 
الراعبة والتى من احبها للذكر قيلي » سراح فى النيل ٠‏ 
د ٠‏ المراعقات » تلقائية الفنان ** فر الاسترشاد بالعلم 6 > 








أواذا كانت مله السسمة فى الابداع عند الزوقائي - سية. 
الالتزام الاجتماعي الواعي من خلال قناة فيندية كلاسيكية .- قد 
صاحيته على مر تاريقه السيتمائي ٠-‏ قان الزرقائي في آخر انلايع 
الهامة » العذاب ٠١‏ امراة ٠»‏ قد طرق بابا جديدا بعد من مجرق 
هذا لالنزام الاجتماعي ٠١‏ الا ومر الاقتراب السسيكواوجى فى 
ممالجة الشخصيات ( اذا ما استدنينا تجربة سابقة له في هذا 
امار مى فيام ٠‏ السراي » عن قصة نجيب محفوط ) + عل ما لهذا 
الراحل من مخاطرة محلقة للقنان اا اذا كان متمكنا بالتسلح العلمى 
أد فى القابل متكا لومضة الابداع ار الحدس الفنى الخلاق ؟ 
ولكن ها هنا تكون قد اقتربنا تماما مئ زاوية رؤيننا النقدية للفيلم 
الذى اغترناء موضوعا لهذء الدراسة ٠‏ حيث يصيح امام امرين 
م تساؤين هما فى ذاتهما قضية اساسية من قضابا ٠‏ الابناح 
الفني ,5 


أما الأمن الأرل فهو محاولة الاجاية عل نتساؤل هام : هل تست 
السيطرة على البناه التقنى الشخصيات الفيلم خلال مراحل الغلق, 
الفنى اللسيتاريو وما تيعه من الاخراج ٠‏ من غلال مقاييس علمية 
واعية تسترشد بسداوس علم النفس المخطفة ٠.‏ 


أما الأمر الناتى + فهو فى جد طاته الوجسه االآخر الاجاية 
السؤال الول ٠>‏ أو بعنى آغر عو الكمل اله » اذ اتتسائل : هل 





تست السيطرة على البناه النسى لهنم الشخصيات بمجرد السليقة 
واليديهة التى يتمتع بها الفنان الموهوب عبر حسه االتفتج المطيات 
الواقع الذى يميه اصلا؟ 20 





ولحن لذ تفترض الآن مجازا ان عمل السينارير يقتري بشكل 
لد بآخر - من الناحية الابداعية - هن كنابة الرواية ٠‏ ل يفوتفاً 
.أن تذكر ما أوردء الدكتور حسن أحسد عيسى فى كتابه النى اتحقنا 
ببه مؤخرا ء الابداج فى القن والعلم * ( | 808 ) وذلك في معرض 
حديته من استنناجات بحث الدكتور حنورة على مجسوعة من 
الروائيي الصربين ٠٠‏ يقول الدككور حسمن ميسى 9ه اذا كان كناب 
الرواية يختافون فيما ينهم - مثلهم متل سال البشر ‏ في الدرتهم 
على الوصول الى نتائج حميئة أو انجازات اعتمادا على ما لدبهم من 
خبرة وسلومات ٠١‏ الا أن الامر الؤكد مو أن الاحتياج للمملومات 
ووضع هله العلودات فى سياق ملائم ٠‏ هو مما يمي كالب الرواية 
بصفة عامة <٠‏ ومو لا يقوم بذلك الاامن خلال نطرة تفيسية متواصلة. 
ومستمرة , والا ققد الل القنى وحدته العضوبة ٠‏ ورج على 
حيكة ليواي 060 








وديا يتضع لنا الآ آكثر اذا ما عدنا الى مسارلة قهم لوقف 
الابداعي نفسه - على ما يذكرء الدكتود حسن ميسن فى تفيسن 
كتابه القيم ٠‏ ولكن في صفحة صايقة ( مى ؟0) شارسا ما يتفق 
غيه كب من الباحتين مع ٠‏ فيناك * : ٠‏ فالفنان مثلا يكون قد جرع 
مواد مخعافة لاتير خلال حياته كلها ٠‏ وثلك يسكن أن تكون مر 
٠‏ اعداد ٠ ٠‏ ثم تصيح هذه المواد جزط من الاستمداد اللاشمورى 
ا - اى احتضانا - ثم تجد هلم الانكار ٠‏ الو انكار. أخرى مرتيطة 
بها , تظهر مرات كيرة في سياقات وصيخ وتنظيمات جديدة ‏ لق 
اأشراقات ‏ يودعها فى اصاله الامداعية ٠‏ وقيل حدوت هلم اموق 








القنان ل الم 


الايداعي يكون مدع قه اكتسب اساليب ومهارات اتجمله يبحص 
طريقته في التمبر فى هذا اللوقف الجديد , وصها هر 
٠‏ التسظيق 00-6 + 








وديا لو آثنا استطردتا فى حثل حلم الدراسة الإبداع عند 
القنان والكاتب لاستطمنا لن جد اجايتنا علي تتسسازلاتنا حول 
الزرقالي ٠١‏ ال آننا فى ملظا ياتا لا السسستطيع فر تدع 
اننا حبال حلقة جديدة من الدراسات السيكولوجيةالصلية الابداخ. 
الننى ٠١‏ فلستا مثلا بصيد استقصاء التشاط اللاشمررى عند عل 
الزرثاني فى العلية الابداعية للديه ٠٠‏ ومن ثم لا يكنا العجوف 
على بحثها أو تفسيرما ٠‏ ققد تغطي وتقر يانه ليس المساما 
انلاطونيا ذا ناسين يتاقى خعرء فى صودة الهام كالن الي 
عندس يجمله يققد صوابه وثيرته على العنبيه والتسييز ٠‏ كنا 
اننا بالقابل لا يسكتنا التجرو على وصفه بسجرد الجهد الارادى فى 
انعاجه الابداعى ولا بهفم الارادة الرامية التي تتطلبها نطرية اليرت 
لانتخاب اللعاال المرضوصي للمشاعر القاتية ٠٠‏ ولا بالرجرع ال 
امختلف التفسيرات في تقسيم الميدمين الى ثملاج متقابنة سواء 
بالداملين أو بالتهجين الاين ( كما عند بفروج ) ٠٠‏ كلك لا يكنا 
تفسبيء بالحدس البرجسونياو حتى تقسير فرويد عئ طريق مفهوم. 
الاعلاه والتساني من خلال منهج التحليل النشى ٠‏ ولا فى اخخلاف 
أو اثقاق ثلاميقه ممه عنه ‏ انها تقسر الاشاع > 








نبعمه أذن ولا نخوض فى ميدان يحت « الابداع الى » عند 
عل الزرقائي ٠٠‏ فلا نحن -* رفم قرينا وزمالدنا ٠‏ وتتليالا من 
ثبل على يديه لمعل مؤعلته هذا البحث ولا أدواه ٠٠‏ ولا السلية 
الابداعية نفسها موضوعنا وان كنا ندعو اليها من بين المتخصصين 
الؤملين والهتمين بهذا المججال ٠+‏ وبمعنى آخر قانه لن يصيع الزاما 
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علينا لن ننالتى قر نتدئرس عملية الإبداج أو مراسلها عند الزدقائيء. 
من اعداد واحتضان والهام وتحقيق كبا صتقها ٠‏ والاس © وحققتها 
الجارب ٠‏ كاترين باتريك +٠ ٠‏ ولا دود الانهام فيها ٠٠‏ او حتي علاقة 
كل من التلقانية أو الارادة بهذا الالهام *- وما اذ كانت ما يسمي 
بردضة الابداع والجدس هي الاساس ار التنكي المنطقي هو الاصل 
٠+‏ فقط ما يعنينا من النتائع الستغلمة هو ان هذا الفدال 
بقدراته الخلاقة في هذا الام «٠‏ ودف كلاسيكية الباء ٠‏ كان 
مواكيا تستخلصات العلم ٠١‏ تقمسد كا وان ابتمادنا هذا ليس 
فق لآنه اليس مجال تخصصنا كما ذكرنا , ولكن لان موضسوع 
الابداع فى ذائه كسملية سبكولوجية ليس هو موضوع «راسدنا عن 
على الزركائي ٠-‏ وائيا لكتقى بسهمتنا اا ومى النظير النقدي 
( اذ ما سلمنا الآن بتبمية التقد للايداع واليس انكس 6 > لمان 
نجد في مجال دارمى وباحثى الابداع اتفسهم ما بير التجادتا الى 
دراسة ولقه الانتاج القنى نفسه + يقول الدكتور حسن عيسى فى 
ننس مرجع آنف الذكر ص ٠*٠‏ ويمكن الول فى الناية ان ملي 
الابما لا تخرج من كونها ثوعا من التفكي الانتابى قر الانشمائي 
وتبين لنا امكاية الريط بين عسلية الابداع والانماج باعتبار ان هذا 
الانتاج هو الك الوحيد الواضح لها ٠ ٠»‏ ولذا يطالي البعضن. 
بان تتركز كل دراسات الابعاع على الانتاج ويرون أن مواسة 
الابداع تكرن أكتي جدرى فى ضوه الناج الأبعامي بدلا من ملي 
الابداع ٠‏ وهم ممن جسعتهم مؤتمرات جاممة يونا لتنظيم دراسة 
الابداع دراسة عيلية منهجية حتسعة هنظ سنة 1008« وف تقرير 
النجنة النى خصصح لدراسة مشكلة لكات فى مؤئسر جاسمة يو 
الثالث الذى عقد فى سنة 1905 الدراسات الابداع , ذكر أن الانتاج. 
الابداعى يجب أن يكوق هو قول ما بيدوس ٠‏ فبعد ان تحكم علي 
الانتاج بأله ابداعى يسكن ل تطلق الاسطلاح على السلوك الل 
انتحه ٠‏ وكذلك على الاقراد الذين قاموا بهذا السلوك ٠0‏ » 














وها منا ‏ على ما لهنم النظرة من تاييد وتبريى واضع لتحديد 
مجال دراستنا.بالانتاج الفتي - الا اننا نترقف عند ملسسكلة. 
المحكات باعتبار أن اختيادنا لفيلم « النذاب -- لمراة » مو محكنا. 
فى التقديمالدراسة على الزوقاتي * 


ومحكات الاختيار ٠+‏ مشكلة : 


المشكلة المحكات في مجال الإبداع الفنى تصيح أكثر صعوية. 
عنها فى مجال الملم ٠٠‏ قاذا كانت قد استخممت بصخ العم 
محكات محدية ( وشم متماكتها إيضا ) مثل عدد التشورات والقاري”. 
الملمية , والعضوية فى الجمميات الهنية ٠‏ والحواجز المددية 
أد الأدبية ٠‏ وعد براءات الاختراع المسجلة » وتقديرات الكفاية 
الانناجية من الشرفين ٠‏ فان الامر في مجال الفن يصب جد مخائقا 
وشاقا ٠»‏ اذ تمتسه ريما على النقد الثي منهجه مجرد الاجتهاد ٠6‏ 
أد ربسا على طراعر الاتبال لو النجاح الجماجيرى ٠٠‏ وكذلك ظرامر 
الاغثناقات التقدية النفسية الآزاء حول تقييم القيلم ٠«‏ وما شاب 
من محكات ى فى القالب الانم فير ملمرسة القمم الا فى حال 
واحدة مى الحصول على الجوائز -* رلكن إيا كان الامر فى هلم 
المشكلة اند تدخ محكنا لاختباو ٠‏ المذاب ٠.‏ امراة » ف ن 
امسوراه 





أولا : التجاح الجماميرى اللحوظ على القيئم عند عرضه 
الأول بالقاعرة *. 


أثانيا : ظامرة الاشعسلاف النشدى الحاد حول الفيلم ا بين 
الاشسادة يتجاح كلاسيكيته اللشمكنة قنيا ٠‏ وبين «صاجتة 





03 


التقليدية التي تسيم فى ركاب السيتما المصرية على ما عى عليه 
انول جديه + 


تالت وليس عا الأمر باللمك يقدر ها مو الميرر للاخترار 
باستبار انه آخر اثلام المرحوم على الزدقائى قبل أن يقارقنا . 
أذ بصبع كما ذكرنا ببتابة المينة عند الباحث - 


اسثرتدبرج ٠‏ ام استقلالية التجربة 5 


.اذا كنا لذن بصدد دراسة نقدية من زاوية سيكولرجية لعالجة 

عل الزدقاني السينمائية في آغر اتلامه واول الام اللغرج الاب 
ابد ميق :لكو البلي + مركاه <- واس ب هيت 
السيكواوبى الفى تجسه انامنا بالسينما فى شخصيتين محوريتيل 
عما الدكتور جلال ( الفنان محيود ياسيق ) ٠‏ والزوجة اينان 
( الفنانة نيللى ) ٠.‏ فاته لا يفوثنا دأ قد بطرا من امفراضس ملي 
كوننا نسب هذا النيكن السيكولوجى من بناه الشخصيات الى عل 
الزدقائى ٠‏ بينما قد اعد القيلم أصلا من مسرحية «الآب الست ديرج 
كنا جه مراحة فى لوحات عنأوين القيلم ٠٠‏ والحق تقول انه لب 
من وقفة سمريمة بهذا الصدد ٠«‏ حيت لم تعد الصلة ينهم القيلم 
ومسرحية ممتر تبرج ل اكثر من تمكن فتى فى اقتناص لحظة اتلعالية. 
يرتكز عليها موضوع سترتديرج ٠‏ ومن ثم ثوى الزرقائي تكديف 
انمالية من غلال غلق روائى ودرامى يكاداق يكرئان 

الشخصيات والاعدات التي رتعز عليوا 

















امستقلان اثماما 
لص صر ديرج + 


والى لاعترف بان اللظروف كانت قد قادتتى لمتساعدة فيل 


العذاب ٠‏ امراة » قهل قرااتي كسرحية سترنديرج ٠0‏ وما أن 
التهيت من مشاعدة القيلم حتى عقدت المزم عل أن تكون وقفني 
الدراسية أعام الفيلم وده بداية + حتى إذا ما التهيت من أدداق 
هده الدراسة , كان لزاما على بمدها أن ابدا المرحلة التالية وي 
قرا ودراسة نص سترنديرج فولا ٠‏ ثم اتول عقد هذه الفراسة 
القارلة اليا * 

هذا الا أتنى ما آن انتهيت من دراستى لفيلم الزرقائى وما ان 
يدات فى قراءة نص سترتهبرج حتى وجدتني اتراجع عن الاستطراد 
فى عفد انلك القارنة بسنهج علبى يتواكب مع سالجتى الدراسة 
الفينم فى استغلاليته ٠‏ ولم يكن ذلك التراسع تكاسلا ولا مي 
تفاضيا عن اممية علد تلك القارلة ٠١‏ ال أن لك جاء فتيجة #اعمية 
النضايا الخاسة التي تتبرها دراسة الفيلم في استطلايته ( كنا 
اسوف ينضح من دراسة ٠‏ قمدة » ليقي مثا ) ببحيث اتصيح 
الدروس الستفافة منه هى الب العراسة الحقيقية وليست مجر 
عملية القارنة + 


اناا ما تبنى من ميد اللقارنة شيكا يجب النظر اليه بين 
الاعنبار فائه يتجسد فى تحقيق ما يسمي « بالعادل الموضوعي ٠١.»‏ 
نم اله مجرد لممادل الموضوعى ليس الا لو شثنا الريط و الارقة . 
لذ لا يمكننا بحال من الأحوال ان نسميه كتابة سيناريو لمرحية 
سعرتديرج + يقدر ما يمكتنااتسميته امداد القصة السيسائية 
المصرية بالمادل الوضومى التلك اللحظة الاتفمالية المحورية التى 
ارئكز علييا نص سترثدبرج ٠‏ وقد ثمثل هذا اللمادل الوضوعي 
شكل تكنيف الدمظة الاتقمالرة اللقصودة بنفس اطار البناء الكلاسيكي 
الذى تمهد الزدقائى دوما ٠‏ فهذء البنية الكلاسيكية مي الث ست 
من غلالها عملية العالجة الروائية الممادلة عندما ايع من المحثم 
تكتيف الصراع الاتقمال بي ٠‏ ميعائيزمين » تفسيل خطيرين هما : 
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لي ب عل سن حقاي لال بوضوع ستل مل 
التقرقة بين كليهما وعم . 





ولا الوتوف على التحاميل الملمية لتنك الما 
والنسكن منها على مستوئ الغلق الفنى من ناحية ٠‏ 





الثاني : توطيف عقم القدرات بالطريقة التقنية المتدكنة من 
لممى النفس البشرية لمجت المشامدين من ناجية أخرى + 


دما العذاب امرة ٠٠‏ من خلال ثترية التحليل الثقني 


الصينة العامة ادلرية التحليل النقسي فى تقسير اسلو 
اللرغى تجرى كالانى : احياط ل يقوى الراشد عل مواجية 6ثار 
النفسية بحل واقعى مناسب سواء أكان ذلك ننيجة الفسسخامة 
الاحباط ولاستعداد تون قوامه عدم القدرة عل احثمال الاحباط ٠‏ 
.والأملب ان يكون ذلك مزيجا من الماملين مما . وتؤدى تسالع 
الاسباط الصدمي لقنفس ان تور يؤدى بدوره الى التكوص الى 
انماط من السلوك تميز مراحل الطفوقة ٠‏ علاصسا من اللو 





الدكتور مصطفض ود 


تسدنا لذن أن نورد بداية ذا الختطف الراضج فى يجا 
من الاستاذ الدكثور مصطفي زيور في سيل تعرقنا على الشخصية. 
الددامية المحودية اللقيلم والتي اتتسمت بالسلوك للرظى ( تقصد 
الزوج الدكتود جلال ٠.‏ محمود ياسيق ) ٠١‏ اذ كان لايد لا ولا 
امن هذا التعرف المبسط على انظرية/التحليل النفى فى تفسسي 
اسلو مرضي تفسيرة يصيع/بمثابة المنظار الملمى للسلوك الروائي 
لشخصيئنا الرئيسية التى نحن بصددها / وعي ان لم تتمه كونها 
عجرد التفسي لهذا المسسلوق ٠١‏ الا أل المطق المي مرعاق 
ما يتضع بستابعة تطور الشخصية تفسها وبنائها > 


يفول الدكتور صلا خيس وكانه يؤكد نا لم للجريات 
الردالية لفيلم ٠‏ وذلك فى كنابه ٠‏ رسالة في سيكولوجية الحب » 
من 44 : ٠‏ وليس يغريب ان تتوقع ان يكرن ميلد صلم ار 
- وانا لا اقصد بالطيع الاسرة الثنائية ٠‏ بل التي تزيد بالاطفال 
على ذلك بداية موت اكيد وعدم مطقق + للكينولة الوحدة ».ذل 
أن الئل الذكر عنسا بطق من احتاء أنه الى الحياة يبدو لها 
باكثر من لى كيان آغر ٠‏ ذلك الكيان لذ يرهص بان يكرق اث 
تجسيه للاثيدرس فى آدماتها ٠‏ بذلك يتراجع لديها الحبيب الزوج. 
امام الكيان الجديد الوليه ١ ٠‏ 














عن أحاسيسها الكتومة تصيرا قير عباشر عن 
» الثيرة » ٠٠‏ حى غيرة من الاب عل ابنها وليدها الذى تمغل الاليموس 
في بحم للراة الا, -- وفست اتصرنائهيا مير يعن اننا انحن 
التفوجين - أصبحنا بالفمل امام اللحظة الحاسة فى حياة دين 
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الزوجن ٠+‏ الحظة ما بمد وصول المرلود من الاحشاد , والتى بندها 

الحبيب الزوج الى مرتية ادثي من الحب - تكان اختيار ل 
الدمظة كنبا كل الكفايه لتقدي ماضى السخصيتين دوننا لاني 
حاجة للاستتراق في عرض هذا الماقى ٠:‏ واننا اكتف سيتاريسة 
الفيلم باختيار ٠‏ نقطة للهجوم » عل الشخصية التى مى موضوع 
موضوعنا عن مرحلة ٠‏ الشك ٠.»‏ التي مفروض انها تلت كل ذلك +7 
حيث كما يقول الدكتود سقيس فى نفس المرجع آتف الذكر وايفا 
في صفحة 44 ٠‏ تتنكك الكينرلة الوحدة الالقية إن جاز الثول 
التي كانت بين الحبيبين الزوبين لتفدو كينوئتق فى مسسار 
جديه » ٠‏ وعذا الذى يقوره د مغيمر هو مكمن الأسسلة في 
الحقيقة ٠‏ فالتفكك فى الحب لم يزد الى الانفصال ٠‏ بل إن اقل 
لوة مفناطيسية جاذية لا تزال تجذبهسا الى ٠‏ كبنونتين جديدتين في 
مسار جديد » ٠٠‏ انه مسار ببديد ثوامه الشد والجلب بين كلا 
الطرلين ٠٠‏ كلامم بيتعد عن الآخر ٠-‏ ولكن كليمسا لا يقوى عن 
الانفصال عن الآخر ٠‏ فيظل هذا الرباط من وحدة الاضداد المي 
أدى) بالنسه: والبقب - سي ورك الارحنة اكتف ...عرفا 
٠‏ الانتام » التي تقوم لوامما الراة الزوجة ٠‏ التصيع حياة الزوج. 
بحق هي : ٠‏ العقاب <١‏ امراة 6 








الطبا اليرة والشك ٠+‏ دداميا وسيكولوجيا : 

اوبيثيا حياة الزرج جلال عى بحق ٠‏ المشاب ٠٠‏ 
امرقة» ٠٠‏ انجدنا ع الطرف الأخر من شخصيته الف عل شمصية 
الزوجة التى يسيع مفعاحها الدرانى بالنسية لنا من الناحية. 
الدرامية ٠٠‏ أو بمعنى آخر ٠‏ تقطة اليجوم » على تحرك عنم الشخصية 
عو اتفلاع ه الثرة » ٠٠‏ وهو الموضوع الذى ثبت صيافته بطريقة 
عضرية فى مقابل الضه الآخر ( الزوج ) الذى تسلع فى صراعه. 
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الدرامى ٠‏ بالشك » <٠‏ قاصيع الدينا قطيان ينثلان وحدة اضداد. 
بة لا فكاك منها مما يصنع أقوى الدرامات اللمكعة ٠‏ ااتهسا. 








ل غية الزوجة على زوجها ٠‏ 
ا وشك الزوج فى زوجته .0 


فأية قوة درامية نلك التى اتخلق قطبى المتناطيس بينم الحدة. 
الدامية والتى لا يكن وصنها الا بالسهل اللنتنع <٠‏ وفى ممرض 
الحديث عن موضوع ٠‏ الثيرة » يقول د٠‏ مغيسر فى رسالته السابفة 
عن 03 : , ولكن الامر في حالة هذا الحي الحليقي لا يقف عند 
مجر الشعود بالتهديد الذى قوامه فقدان حب الموضوع من عبنت 
عو قات اغرى +١‏ انه اق من داك لل التحليل. 
النفسى يصدر القلق عن حغزة فريزية غطرة * سواء كانث جنسية 
أو مدوانية » ٠٠‏ مكذا يفرد د» سخيس تلك ٠‏ الحفزة المدرائية , 
من وجهة ننلر التحليل النشى ٠‏ وعى اتلك الحفزة التى تغلق 
ارضية درامية عبيفة اذا ما ثوافرت لاجد طرقى الدرلما المروضة 
علينا ٠‏ نلك الحلزة الثى تست اصيالتها ف اتصرفات الشخصية. 
الثرة السوائية ( الزوجة ثيل ) مشعلا ذلك فى تزوعها لل الانتظام 
من الزوج الدكتور جلال غلال محاولاتها المدوائية لتذييه فى مقت 
نفسيته باثارة ذلك الثشك القائل ٠‏ وتلك الحخزة المدوائية م 
أيضا وأساسا النى الرجل اتفسه المتمثل فى الزوج جلال ٠.‏ ا 
يقول د» مخيسر : + واذا كان ذلك يصدق فى حالة الحب لقال 
عل مقولة الي ( يقصد الرجل  )‏ وحيث تستشمر الذات 
التهديد بان الحفزة توك أن تققد موضوعها ٠‏ الم الادى اللكلمة.. 
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والذى يدغ تمن منولة الثكية + فان لك كله لا يمكن أن نسحي 
على القلن في حالة المب الحقيقي < فقي هذه الحالة الآخيرة ينصسب 








اه ممني هلا أن ا 
عنا مى هذا الحب - عو تحديد للوحدة الكلية للكينرقة ‏ هما" 
بقدر ما مى تهديد للقات فى رجودعا ودلالتها 





والدكتور مغيسر ببنى مقرلانه تلك على ما قرره سلفا فى تدس 
الرسالة م .01 متحدنا عن الخوروثات الاماعية لدى الرجل عل 
مر الأجيال : والرجل هو في مسسيمه بالنسية الى العرف ( ذات . 

بين امراة مجره مرضوع ٠‏ ومجرد شوء تخضع كيفية الاشيا 
الك واللكية + ومن منا تكون الخيائة البدنية من جائب / 
صسينها التصابا بالكية ٠‏ واعنداء عل حق ٠‏ عل الشحو الى ابر 
الاجا فى ( قر الحب ) عندما لرجع الة ل ل الحب الحليقي *. 
بل لل الحب القائم على التسليك ٠‏ ومقولة الدية +" 

















ها منا لذن ٠‏ ويذلك القيرم الجدل المنيف فينا بين كلا 
الطرفيل نصيح حيال ذلك السراع المنيف بين الزوجين ٠‏ الدع 
محمود ياسين وائزوجة نيال + اله صراع لا هوادة فيه الا بانتصلا 
احد الطرلين لوجردء ولذاته ٠‏ تكلامما قلق ٠‏ وكلاما يمتلك تلن 
الجازة المنوانية ٠‏ التي عي أساس كل سراح درام متا 

حيث مرة اغرى يقول د* شغيمر : ٠‏ ينيشى أن تنظر الى الشيية 
بحسبانها نوعا من القثق أو صودة خاصة من صور الفلق قرامها 
( قلق على ) يتكصف فى نهابة الام ( لقا من اللوضوع » لى شونا 
مما يكن آن ينال اللوضوع من تهديد بالنقدان ٠‏ فالقلق عنا 
ينصب على الوضوع من حيث هر موضوع يرشك أن يضيع ٠‏ وان 
تقد الذات سا يتشنى ولا شك ال الشطر السادس امتاخ من 
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الرسلة المبية ٠‏ وعو الآمر الذى يفسر ميسنة السادية م استجابات. 
نت مندما يتهددعا تقدان الموضوع ١‏ 





كذلك فاته الامر الذى يفسر يقوة المنطق العلمى ميمنة السادية. 
عل استجابات الذات لدى الزوجة تيئق عندما يهددما فقدان 
الموضوع الذى عو الزوج محمود ياسين > لقد تم انسج كل ذلك 
اروائيا ومن حيث بناه الاحدات دراميا بطريفة اتجسد كل ذلك 
القهوم العلمى ٠‏ سرف من حيث اشتيار الحقات اندلاع الاحساس 
بالتهديد بالققدان ( ارجع الى مشهد وصول الزوجة نيئل فى نفس 
اللحظة التى خرجت فيها الدكتورة اليل من قرفة الصليات فارتست 
في احضان الذكتور جلال ٠‏ محمود ياسين » ٠١‏ فشامدتهما الزدجة 
أي ) ٠٠‏ أ سواء من حيث اختبار لحظة البده فى هيمنة السادية 
عل استجابات الزوجة يلل ( مع مراعاة ما يحتسب هنا للاشراج 
أ للتمثيل أو لكليهما مما من حيت اداه ممثلة حور الزوجة القنا 
أيلق مما جسد تداما هيمنة هف السادية مل الشخصية ) ٠‏ 











الهروب فى اتجاء الحشيش .*. 
عروب فى اتجاء الئزمة البرامية ٠+‏ 


الا يصب الآمر هينا ولا سمهلا يسجرد الوقوف عل قطبى الصراع. 
الدرامي وتحديدمسا تطريا ٠‏ اذ تصيع الهمة جم صسسمية رقا 
حساسية شديفة أمام خائق العبل النى عليه أن يتان كثهها العام 
التحولات الصغرى والكبرى فى مسار الشخصيات والاحداث ملا 
ولي وحدة عضوية + العمل اخطر ما فى ذلك مو الشمهل والشائي في 
الوصول بالبطل الى ازمته التى تصنع قروة القيلم فِيما بعد + 
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اذ كان لايد من موحلة ل المائاة » كارضية التدرج هنم التحولات 
حتى تصل ينا منطقيا وعلميا من الناحية السيكونرجية الى الازمة 
الحفيقية < غاذا ما نظرنا الى خريطة الينء فى الفيلم وججدتنا تقف 
وتفة طوينة عند تلك الرحلة السسابقة للازمة النيوة ٠‏ فاون 
عا يستلقت كلا من الناقه والمقساعد فى حقم المرحلة عو « لعدة. 
الحضيتى » التى لجا البها البطل مهرب ٠٠‏ فكانت عي ارضية 
الماناة التي عثنا فيها مع البطل تحولاتة فى اتجاء الازمة القروة”. 


وكون أن مامد م قندة الحتسيشي * قد استفرقت حيزا زعلا 
من العرض اليس بالهن ٠٠‏ كوتها كلك لا يصيح محلا للاتف ,ا 
ل يصل ينا الى حد الاستماح اذا ما أملنا النضر بمنظار العلم م 
ناحية وبالنظار العرامى من اناسية أخرى ٠٠‏ ولذا الردنا السدق 
الحشيفي هذا الجائب القاس من التوسة ٠‏ 





راكنا قبل أن نستطره فى التحليل يجي إن لكر سلفا أن 
انيار جو الحشيشى ما دار في ( قمدته ) روائيا لم يكن اختيارة 
عشواليا من الزرقاتى ٠٠‏ بل عير اما حدس فنان موهرب أو ارادة 
منظة النان واع ٠‏ وذلك الخامة الدقين الأساسية مما وما ٠:‏ 


ل اصابة موضوع البطل فى صميمه من ناسية كما مسترى 
ذلك فى صلة الحثميثى بسيكائيزم النلك من الناحية السيكولوجية ؟! 
؟ ل النسكن من العوجه مباشرة الى عمق أمماق أحاسيس 
المجعع الشناعد لوضوع بطلنا بما يحقق النجاح الجساعيدى من 
تاحية أخرى + 
وتمنا لا نقى تلك الأكام بزاها ٠»‏ والا خا عجرا أسئاذ من 
اكب أسائذة وباسثى علم النفس هو الدكتور مصطفي زيود لأن 
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يذكر فى مطلع دراسته التي الما قت اعمال الحلفة 
الجريمة : تلك التراسة الث عنواتها : ٠‏ التحليل الت الما 
التخدير بالحتبيتي ٠٠‏ وتط شصخصية مصلطيه . ٠‏ للد كال 
” ذيود : ٠‏ وجدير بالدكر أن نتائج خيرتي هنم عي التى دفعتني 
الى اقتراح اجراء بحث شامل في موضوع تعاطى الحشيشي , رذلكا 
حين تبي لى أن مت هدة البحث ل يقتصر عل استجلا. طييمة هلم 
الشكلة الخطرة ٠‏ واتما يصلح فوق الك لآن يكون ذاوية يمكن 
من خلالهسا دراسة موفسسوع الصحة التفسية باسرة فى ملل 
لباو 


لذن نطانا آنه فى مقصدنا ان تطرق بتفس النطرة الملمية تاك 
المالجة السينائية التخدير بالحثشيثي ٠٠‏ اذن فلتسرف ارلا ع 
ما يهمنا من التحثيل النقضي لحال التغدير بالحشيش كنا جاء م 
الدراسة آثقة الذكر التدكتور زيور حيث يقول : « المرح فى الادما 
انما مو ضرب من الهوسي دد اهوت بزاة الصنامى ٠‏ وعذا يمني أن 
مرج الادمان انما و ميكائيزم دقاعى للتثلب عل الاكثثاب والخلاس. 
منه ٠ ٠0 ٠ ٠0‏ مل أن حالة العقدير بالحشيشش تتختلف من ليدم 
يما لتميز به من انطلاق أغيلة عازلة كا تحفل به من مارقلت 
مؤديا ال قيقهة خاصة ٠‏ تفرع شحنات عظيمة من التوثر تلطى الل 
اأرقشة من فوع قريد ٠‏ . 


اويصدد تطبيق هدا التحليل ثرى آنه ليس متاك ما هو ايند 
امن مطابقنه على مشاعد ٠‏ قمدة الحقميش ٠‏ فى الفيلم تقس ٠+‏ حي 
لكان كل من د* زيور والزدقائي كانا معلازمان عند صبافة كل مي 
هذه الشاعد ٠‏ وهذه التحليلات في آن واحد ٠‏ لشنفة ما بينهنا مي 
تطابق فى وصف وتحليل حال التخدير بالحضيشى ٠-‏ ولكن ا 
كان هذا الذى أوردئاه واستهللنا يه موضوع ٠١‏ نر 

مجرد وصف حال المقدر بالحثميشى ينا يسامد في 
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والاطار الت تسرف فيه الشخصيات عير حقم الشاصد 2< ناك 
ينقى النا الجاتب الامم وهو متايمة مور ذلك فى البنية الدرامية 
ولي مسار تطود الشخصية "> 


الشك والشكوك ٠١‏ في قمدة الحشيش + 


في صفحة +4 من المراسة آنفة اذك يفول ده ازيوو صن 
يتماطون الحضيتي  :‏ اتساورهم امارات التشناك ( وانكار التلميع ). 
د )0 معاقة صا بميز التكوين البارائوى 6 * 


واعل تفرير مثل مده الظامرة على من يتماط العشيشن هو 
الذى يؤكد لنا العلاقة الدرامية والروائية الوثيقة بين محور الوضوع 
العالج سينمائيا وهو » الشنك » ٠٠‏ وبي اختير جو قمدة الي 
عهريا لبطندا الدكتور جلال ٠٠‏ بحيت تيدو للك العلاقة فى شكلي 
لقني المضوى التناسك بلا أذئي محاولة الفرض ماحد التشيقي 
الذائها ار كايفى محارلاث اسفيداء النجاح الجامرى فلل ".9 
والسا عى ند ارتبطك تماما يكلا الجانبين ٠٠‏ جانب السيطرة الفنية 
من ناعية ٠‏ وجائب الناذ الجمايرى خلال العرض من ناحية 
أخوى ٠١‏ الامر الذى يدعونا الى التقرير بكل ثقة ان هش مي اللرة 
الأمل التى ثمالج فيها تعد الحثسيش مراميا فى السينما الصرية. 
يكل موطف اثماما بذ أدثى محاولةالتفرض قو مججرد التمريع 
الاعسى ٠‏ والالما كان حناك متطق درام لتورة اكور جلال ل 
المدة اللشيشي على ٠‏ حسن » الذى اصيح بالنسبة له ومن خلا 
صديقه الآخر ) رمزة مجردا للشقص القائن الى ييحن عنه في 
عالم شكوكه ٠٠‏ ظفى جلسة الحتصيثى فقيل ول اتغديراته لق 
يكن ان ياغ هذا الوتف منطقبته الطبيمية باعتبار * الفاك » مسة 
أساسية انساور من يتماطى الحصبيعي +0 
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ابل أن سيناريست الفيلم ( يشاركه المغرج ) قد تمكنا من 
استثال طبيعة نا اخناع الذي غرس فيه شخصية بطله ٠‏ ذل 
اعندما قدم متهد أغماءة جلال الطوينة على أنه فسلا قد مات ٠.‏ قاذ 
ما ابتمدنا قليلا عن التحتيلات الفية التطان لولا الى واقعية ما م 
فى ملم اللشامد , وذلك ينتظار الملم نجه الدكتور زيود يفول 
فى نفس دداسته عن الحشيتي مى 75 : ٠‏ النوم والسبات طاء 
للتقي بها فى الأمراض الذعنية وخاصة فى مرض الاكتثاب والموس» 
كنا نلنقى بها لدى متعاطى المقدرات ٠‏ وعى احالة من الفيبوية. 
ادر ٠٠‏ وكيرا ما نس المريض قبل استفراقه فى حالة السيات 
يحب امن فية في لوت > 














ولا أقني بن مقولة الدكتور زيور فى حاجة غزيه من الشرع. 
والتحليل فى الطباق ذلك ايها الطباق على ضخصية بطلنا في 
جر قعدة الحسيقى ٠٠‏ وترظيف كل تلك العطيات من أجل طروة 
اإيند <١‏ وابعد ا 

.ومن يحشرثي الرد على اد الأصدلاء اذى اند المشهد الذي 
ارلهى فيه جلال - بعد تومته الطويلة  -‏ رقض المراة ٠‏ لبلي جمال » 
بل وظل يضريها يمنف ٠٠‏ اذ كيف يحنت ذلك وهو لسار 

رشيف دراسة 














« الى الرقية في الاستام اتام بالرقية فى الوم 
يسيطران عليها ٠0‏ 


وبالطيع تيدو مدى صحة هف النظرية الملمية وتطايقها مع 
النقسادة الزميل + الا أن مكمن القوة افنية فى هذه النمطة الي 
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اتحدسب للسخرج ان القاوق فيه كان يستابة ٠‏ الشعرة » ليس ال 

تلك التي استطاع ان يحسها المغرج من خلال الاداء الشمكن. 
اللستتل انفسه و محيود يفسيق ) > قهو الى لحظة كانت فى سرفة 
البرق قد اقاق ٠٠‏ ومى نفس النحظة التى انتبه فيه الى والعه ٠٠‏ 
نفس واقعه ؤم ٠‏ تس واقع اثرأة التي تخون ٠.‏ نفس ما عرب 
مته بالتخدير وبالسيات انعميق ال جنة الفردوس ٠١‏ اذا كما يقول 
د زيور : + ولكن ماساة هذا الفردوس آنه موقوت لا يسم بالغاود 
٠‏ غما أن يقيق التعاطى حتى يدرك أن مصيده لا يختلف عن مصير 
أبيه آدم مين اضطر الى الخروج من الجنة + وبالهبوط الى شقاء 
عله اللياء + 








عكذا ما إن اناق جلال واشطر الى الخررع من الجنة مثل 
أبيه لدم + تهيط الى شقد عتم الدنيا : حتي المال يكل القر 
الوانية العنيفة ويصفع فى الراة ٠٠‏ وتنك ابضا تحتسيها اللمخرج. 
النى لم يكت يصفمة ولا بانتين ٠٠‏ بل ولم نكن الواحدة متها 
هجرد صفمة ٠0‏ وله لاحت كل صقمة مدوازية عنيفة منها برل 
وجسم امراة الواقع ٠‏ فجملتها تغور كالروحة أمابه . حلي فر هاري 
٠‏ بعد أن عاش قوة ذلك الثلت الدرامي الرميب الذي تحسية 
للسينياريست +* فى الثلث بينه ‏ جلال - وبين خيالة راق ٠‏ 
وبين الأمى الغان الى برك جلال فيه سه * 


التراجيديا السيكولوجية ٠٠‏ ونسبية التتاطف : 

عنتما وجدنا اتسنا العام طرقى الصراع مرييا ٠.‏ ثانا 
صبحنا كذلك من خلال مبررات سيكولوجية تستمد قواها من منطق 
العلم نطريا ** ومن منطق الواقع فتيا ٠١‏ اننا حيال وحدة اضداد 


الفنات 57 


درامية ببح ٠-‏ ولكنا لا تدرى أيهم قد امتلك زعام مبادرة المداء. 
٠٠‏ فكلاصصا - الزوج والزوجة - اقد راجا مما كقسحية الواقع 
سيكولوجى لاذكاك منه الا بقوة خارقة للطييمة ٠‏ وكوتهنا عه 
الضحية لقوة اتوى منهما مما ألا وهو راقع القرق 
القامرة ‏ كونهما كذلك يضفي عليها سمة الأساوية | 
اتجدما فى أقوى الآمى الدرامية ٠٠‏ بل أن كونهما حلم الضبحية. 
قى آن واه يكسبهما مما درجة التماطف من امتفرج - وان تفاوتت 
الدرجة الى الحد الذى قد يتصور فيه البظى شخصية الزوجة في 
موقع ٠‏ الشرير ٠‏ في الدرامات التقليدية ٠٠‏ 1لا ان هذا التصوي 
ينيع نتيجة الننسبة ٠0‏ أى نسبة درجة هذا التماطف مع الزوحة 
الى ددجة التاطف مي الزوج ٠-‏ ولكن أي كان الام فان هلم 
التسبة تفرض نفسها كامس واقع صل بنا كمتفرجين بالفمل الل 
الحد القى نستشعر به اقسوة هذه االزوجة على اتفوسنا انحن + 
منلما نستضعرها على بطلنا الذي تماطقنا ممه ومو الدكتور جلال 
٠+‏ الامر الذى يحفق من تسلط شسخصية االزوجة هرقما مايه 
اخملا توتع لشرير فى الدرامات الأخرى -- والحقيقة ان تصيق هلله 
النسبية بهذا الحفق ٠‏ عى من أنوى مقدرات الخلق المدروس النى 
تحتسب للبنية الكلاسبكية في سيناريو هذا الفيلم ٠‏ وذلك ها تحدوية. 
عذه النسبية من تعقيد توج ايسا تتويج بذلك مهد الفرج للكت 
فى فوس المتفرجين +٠‏ عنما أطلق الممثل عمس الحريرى مروت 
العارمة ضد شخصية هف التسلطة وكانته يسثلنا نحن الجسهرر في 
هذا الموتف ضد هذ اتتسلطة - ولكن ليما النظرية ثلى النفين 
ائبات ٠«‏ تجدنا وقه ادسسنا لنفس هذه الشخصية في الشيد الال 
مباشرة 

















أذن لا عى بشخصية الشرير + ولا هى بالششخصية التي 
لتعاطف ممها بنقس درجة تماطفدا مع شخصية البطل الدكتور جلا 
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٠‏ الها ببحق ضخصية ماساوية في ويدة كيترتتها مع الل حيث 
اهما مما - كما آسلفنا - ضحية قوى سيكولوجية اقوى منها في 
أن وام ٠0‏ تلك مى تقيدة هذه الدسبة والحذق امام فى صيالة 
خللها الفنى مما ضمن لنا الوقوف أمام هراما سيكولوجية ماساوية 
متماسكة البناء والناير فى التفوس في آن واحد + 





ناذا ما ضفن ل أن مكمن التراجيديا الطهرة لنفوس والتيرة. 
للدموع فى هذا الفيام .٠ه‏ اعتمدت على تفس النزعة الث تمتية 
عليها تلام ميلودرامية كنا قد اتتقدناما بمتف ٠١‏ ادركنا مدق 
اعسية الشكن المدى من الواقع فى قن يرثي بالاشياء الى اسم 
الواقع ٠‏ تنك التزمة التى عائيناما مى تزوع التفرج الشرقي 
يشسكل علم الى التحسر لاشعوديا على تفكك الاسرة أو شرق الدائم 
على ترابطها < انه نفس النزوع الذى قد ثرتكز على أوتارء ارخ 
الاثلام الينردرامية ٠٠‏ ولكن ما لروع أن ترتكز عليها وتكتسيها 
باسسيى الادوات القنية ٠*‏ مضسانا الل ذلك مواكية الشيكن من 
أستقدام ابرع حيلة فنية فى تحقيق هذا الجائب الساوى .* 
لا وهى ٠‏ القارقة. الدراية 














اوايضا ٠٠‏ تقيمات حرفية : 


وعلى مستوى الحرفة الدرلمية أيضا «* فان ثول ما يسعلفت 
انظرنا فيها ٠‏ مو السيطرة على ما هسمى « ثقطة اهجوم بذلك 
الا ائنا في مقايل هفه السيطرة. 

التي انعكست يسيطرة منشودة على صالة السينسا منذ اللحظة الآول 
التي اللقشت فيها الانوار ويدات فيها الصور تتحرك على الشاشة . 
فر مقابل هذه السيطرة ومائلاها من تتابع يدكن تسميته «بالعرض» 
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اعوط بيقى النا تحفظ من الناحية الرفية + يل وامنطقية في 
ناه التتايع الفيبى ٠‏ ألا ومو المتمثل فى الحظة الرجوع من مسر 
وحكاية الدكتور جلال ٠.‏ الذ يرجم بنا كل من السسينار يست والمخرج. 
الى نفس اللحطة التى جلست فيها الدكتررة ليلي مع مسن الحريري 
على ترابيزة الرستوران * في انتظار أن تطلمه على د٠‏ جلال متايسا 
شخصية صادق الجرسوق ٠٠‏ فلى الحطة الرجوع عانينا - انحن 
النفرج - النحظة ليست بالهينة من كوق ها انست حكايته مل هوا 
جوع لنماضى ٠‏ فلاشي بلك » من وجهة نض الشخصيات الت امامنا 
الآ ٠:‏ أ مو من وجهة نط كل من السبناريست واللخوج ٠.‏ 

وال الاصع بالطيع عو الاحتمال النائى ٠+‏ حيث لا يحبا 
الاحتمال الازل اية براحي منطقية عل ككوته ٠‏ فلاض باك » من 
.وجهة نطر أى منهما ٠٠‏ اذن فمن القبول اتماما أن يكون ما تمت 
حكابته من وجمة انض السرد القبلمى ٠٠‏ ولكن طبيعة الاتطالة 
بالونناج هى التي أحدنت تلك الهزة اللاشعورية فير الحاسمة فى 
تحديد وجهة النطر *٠‏ وكولها ٠‏ هزة غير حاسسة » يجملنا نف 
عندعا وثفة تحفظ ٠٠‏ فلانتراضات القنية تحتاج دالا الل دمنها 
بامنطق الحاسم ٠‏ أها ما يتردى منها فى مجرد الاحخمالات فيستحق 
التحفظ ٠٠‏ ومو ما حدا بنا الى تسجيل ها ٠.‏ 








وتحففات اخرى ٠١‏ ولكن 10 


هذا الا أن تحقا عل عشم النحظة عل وج التحديد لا يلي 
انها الوسيدة فى تفبينا التقدى ٠‏ بل على المكس من ذالك اا 
نر بان لنا الكثير منها والتى شابت هذا الدكن البتالى الكلاسى 
٠‏ وعى تحفطات قد تفتقى مع بعض الاتتقادات الث أوردها آغروق 
حول القيلم - ككابة أو شفاعة ‏ وقد تخلف مها ٠٠‏ وهفا من 
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الناحية الفنية ٠«‏ انا الم المؤكد قو أن التخصصين فى مجال علم 
النفس بسختلف مداوسه واتجاماته - الابسد قن لهم ل من واقع 
تنكتهم الكتمل - العديد من هته الانتقادات أو التحقطات الى قد 
لا تشمكن - انحن فير المتخصصين - من الوقوق عليها ٠٠‏ وان كنا 
تمتقد أن ذلك |الحه الآدتي من ممرقتنا غير الخخصصسة الايد اله 
عسسفيع لنا في مجال المارسسة القنية ٠‏ مسواء على مستوى 
الابناع أد تنطياته النقدية التى نحن بصددما ٠٠‏ ومن تم 
نان ما نقصده بالتحفطات التى نعبها من كثب ودراية وتخصصن 
ولم توردما ٠‏ انما تنحصر فى التنية الفية ذاتها ٠١‏ وقد راينا 
أن موضسوعنا الاسامي يكون لد العزم بدراسة ذلك الشمكن من 
,البنية النفسية فى ممالجة الشخصيات تجملنا فى حل من استكمال 
سرد هذ الانتقادات ٠‏ حتى تكون قد استوقينا جانب التركيز 
افينا هدفنا اليه هن دراستنا المتواضمة دون الولوج فى دروب 
اغرمية ٠‏ ريما كان عجالها هراسات أخرى ٠١‏ سواء من الكانب 
الراجل على الزرقائى ٠‏ أو عن غيره من ذلك الرميل الذى تدصر 
الى دراسته دراسة علمية جادة ‏ بالتوائق لد بالتضاد او كليم 
من خلال جدلية العلم - باعتباوهم بشكلرق فى مجموعهم تلك الطامرة 
الاشمل والامم + والتى ليحث يكل الاشلاصس من تطور مسعمس لها ٠‏ 
الا وعى الطامرة القنية اللسينما الصرية". 











د 


مازق التقنيى فى الفيلم 
وضرورات إنطلاق المبدع السينمائي 


حت فى الانتقال الى قنون الكلام ٠‏ ومن « عيود الششمر » 
من حيث هو تقاليد متوارئة وهياديه سيق بها السعراء الارلون ٠‏ 
.يملق + عارش بجملة اتستحق التوقف لتحليليا الا تحبل في 
نسبوائها لس الاشكالية ضمنا ومباشرة جره تمرضه لموخسوع 
الابداع عبر عمود الشعر » لى تفنيناته » فهو يقول : ٠‏ والقصود من 
ا 0 
الشعراء م 





 عقرللار جميل علو + القرية الجمائية فى انشع بين الب‎ ٠4) 


لاثقاظ :»نظام ب جيب ب اللصناعة بر 
التسعرية » فبينسا أول كنمة جانت ممبرة عن التقنن عير م نظام  .‏ 
جات التائية وكاتها الاستدراك ٠‏ ولكتها فى الحقيقة ناطق 
بالاشكالية حيث بات ال ٠‏ نظام رحيب ٠‏ وتاميك بالطيع عنا فى 
بقية اتير من ترديد لذات الاشكالية التي لايد وان تطرح نفسها 
ادوما على ها الوضوع .. 








ولمل التعبي المركز عن الاشكالية هر ذلك الذى قال به 
ناركوفسكى فى ايجاز + انه لمن الضرودى ممرقة قوائيل اللهنة. 
وكذلك قوائئ المونتاج » ولكن الابداع بيدا من الحفة مخالفة وتقض 
هده القوائين » < وعى للفولة التي يترد صداما في شستى 
مناسى اقكار. تاركوفسكي طارحة ذات الاشكالية بتعايه الخرى ٠"‏ 
عثل قوله ٠‏ أن الفيلم (لطبما اذا كان فيلما حقيقيا ) ٠.‏ المكارة 
عى دائما اكبر الافكار الموضوعة بوعى من قبل مؤلقه ٠. 00( ٠‏ 
وبا ينتقي مع واحدة من ثماليم تاركوفس كي الرئيسية بان 
٠ل‏ نتسى أن عل الصورة الفنية أن لا تدعو الى قوالب فكرية (05,. 
بل أن تذكر مشاه بالحفيقة ٠‏ ولؤكد و تاركوفسكى ) عل ذل 
تقول , اليس فقط المشاعد للثامل اللصبل القلي بل حتي القنان 
الغالق لهذا المل ».+ 


أما كون ذلك اقول اشكا هو ما. يبر فى التناقضات الث 
اتطرحها شرو تاوكوفسكي ذاتها , فيينها عنهم أن ٠‏ الابقاع يزين 
الل الفنى بعلامات بلافية محددة ولكنه لا يشلق ولا يصمم بطر 





() السب تن اح 
9 السبر تق .سل 





فد 


الملية قعنية 1) + يجي أن يظهر الايقاع تطريا وعضويا ف الفينم 
با يتناسب مع احساس اتخرج في بحته عن امن » * لكن مع 
ذلك سرعان - فى استطراده - ما يضطر تاركرفسكي قاته ال 
الاقرار بمنصى ٠‏ الدقة » الذى مو خاصية انظامية عندما يقول + 
٠‏ الاحساسي بلابقاع فى اللقطة بالنسية لى ٠‏ كيف أعير عن الف ؟. 
يتناسب مع الكلمة الحقيقية فى الآدب (5) ٠‏ ان عدم دقة الكلسة. 
فى الادب مل عدم .. الايقاع فى السيتما ٠٠‏ كلاما يخرب 
حفي الانتاج الفني ٠‏ وهنا تبرز صعوبة طييمية » ٠‏ وربما أله كال 
يقصد بهنه الصموبة تلك المراجهة الاشكالية + 





اونما استطاع تاركوفسكى أن يمير بايجاز عن الاشكالية. 
نانه ذي ختام ما يصل اليه صوف يقع - بسا هو تتيجة لشكاليه ل 
في العصومية وعدم التحديد النى ييقى حاملا للاشكالية بلا حل 
عننما يفول انتهاء : ٠‏ وايذا من الضرورى معرلة ماذا ثريد أن 

ية الخامة بالسينسا * لما ما تيقى فيمكن 
تمه © ٠‏ من السكن اتملم كل شه ما صدا التفكير ٠‏ لذ انف 
ل الستطيع أن تع على كلك سلا لا تستطيع التيوض به ٠‏ ومع 
ذلك فهذا مو الطريق الرحيد ٠‏ ومهما كان الك صمبا وتيا فلا يجو 
الاعساة على ( الحرفية ).م > 








يؤكه اذث تادكوفسكي ‏ رقنا عن ذلك على وجوه 
الجائب الحرفى الذى ‏ فقط - لا يجوز الاعتساد عليه , لذ لايد 
من مجبوعة محددة هنا يكن اعتباره ٠‏ ابجديات » يشكل عام /. 








لتشم عي نح مول 
0 اللسير نف 
0 السب قل مل لم 


كما يمكن اعتبار بضها يسثاية م القواعدا » على مسستوى اكثر 
اتحديدا ٠‏ فعلى سبيل الثال هناك ٠‏ تعرف » مسيق الدى اللخرج 
السيشائي - أيا كانت توجهاته الجمالية لو مفعبيته اللنية - يلل 
) امكائية 

٠‏ وكذلك الوا 
عبرا ٠١‏ الغ مسا جرى العرف على ضرورة معرفت 
السبقة ٠‏ على الأقل فى موحلة تعلم لو تعليمالمخرج السيتمائي ١‏ 
كلك واستمرارا القات الال فلسوف تبرق مجمرعة اغرى 
عن هذه الأبجديات بحيت تدخل فى نطاق | القواعد » ( الأجردمية ). 
كان يتمرض اللخرج السينسائى اثناء عملية ابداعه التقطيع القطاى 
آى مشهد من الشماعه السسيسائية الى تزمنات القاعبة الطدة. 
والبسيطة فى آن واسد والمروقة ب ( الغط الوص ) الذى سوق 
يحصر اختباره لزوايا النقطات في مكان احدات الفسهد بحيث 
لا تتسدى مرائع زوايا الكديرا هذا الخط الذى ينشله المخرج فى 
اذعنية يشسكل وصى ملترش ‏ ينا عل علالات الاتجامات 
العانية والجفرافية بين مواضح الاجسام والاشكال النى ثلقتها انين 
الشاهدة فى اول ٠‏ لنطةاتلسيسية » بالشهد ٠‏ حيث تفدو الهمة. 
الأساسية لهء القامدة ( الخط الوصى ) عى المدافظة على جثرائية. 
مراقع الأجسام والاشخاص بالنسبة للمتقوج ٠‏ ل من حيث ما هر 
ييل سوف يبقى دائما فى اليمين ٠‏ وما و يسار قسوف ينغي 
كذلك ٠‏ مهما تنقلت التقطيمات السينمائية بزوايا الكامرا . اضالة 
الى عدم اريك التفرج بنخير الغلية من لقطة ل التلية اذا ما اغا 
الغرج وانقل بالزاوية فجاة الل الجهة الظابنة اللضادة تناما , 
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أى فيما هو اتخط النخط الوصى (1) ٠‏ يما يكون من عاته اثارة 
اطباع مريك الدى اللتقرج بان لقالا فى الكان اند سابك » بيتما. 
الآمر ل يعدو - فى حالة عذ1 الغطا. مجرد اتتقال بالقطع للزاوية 
الى جهة تخطى الخط الوجنى + 


هذا ورقم أن اثنة ابدامات سينسائية عبر توجمات فنية 
وجصالية ده فسرت ٠‏ هلم القاعدة ( بسني توجيات لموجة الجديدة 
بفرنسا مثا ) الا أن هذا لم ينف الفيمة_الفامدية النطرية من 
ناعية ٠‏ كما أن كاسريها - كذلك ‏ قه امتلكرا نطيراتهم الخاصسة. 
والبدينة أيضا ٠‏ بما بؤكد من جسيع النواحى - وباتبار أن الحديث 
هنا لصب عل لاعدة الخط الوصي ٠‏ 9 يدو كونة عل سويل 
السثيل - أن المة ترات قاعدية فسن ابجديات اغراج التيلم 
السينسائي , بنا ييكن امتيارها نظرية مسيقة وضرودية , بل 
حدمية ٠‏ رقم كولها قواعد وتقتينات ربما تبدو متناقضة مع ما هو 
منصور عن طبيمة عملية المارسة الإبداعية ٠‏ 








كذلك ورقم أن هذه الحتمية / الاشكالية »قد لا تصل الى ححد. 
٠‏ الخاصية » المتوقفة عل مسارسة الابداع ٠‏ قن القيلم وحلم ٠,‏ , 
الا انها تبقى ٠‏ سمة » شمن اطار المارسة الابدامية للقن هامة . 
وحبث هناك أيضا سوف نظل السة هذه , متطقة عير مشكلة 
٠‏ التقنين ٠»‏ من حيث علانتها اللبدثية بالغلق الفنى والادبي ٠‏ فى 





() جدين بالتكر ان اتباحث الو يشكن امن الدمرف على المدر الالساسن 

الترجمة هذا الستقج الدائع > ران كان البامث ييل الى ترجسة ممسطئع 

#لامحا!ة #لععاةة مح ا , تذرية الث راشي . وني اله من 

مها من ٠:‏ لماعي ماما 

اوهو اكاب الا ينصب لي ممطه على هذا الرضوع من الثحية العرلية. 
اوتفينه 7 





مجال الاد ب وعلى سبيل الكثال - نان + ما يسبيه ( نودوروف 6 
على اثي الننوى الشهير ( جاكويسون ) بادبية الآدب أي ( على 
الأهب) (1) ٠٠٠‏ حو أن اتجمل من الدراسة الادبية ضربا من الف 
العلمية ٠‏ اذ ان اصحابه ‏ هذا الاتجاء ‏ بريدون ان يقيموا عل 
الأدب او تطرية فى الانناج الادبى تقوم على استيماب عملية الكتابة. 
كسلية مادية صرق وعل استنباط القراعد الثتى يصل اليها الكانب 
اخلال ممارستهم لهذم الرطيفة 

أيضا لابد وأن الاشكالية متواصل تتحفلها فى صارسات الفيام 
علائا كان التسليم به ٠‏ فنا ٠ ٠‏ رطالا أنه مثل بقية انون ٠‏ حينت 
بالقابل ٠‏ لم ينشا فن اغوسيقى بسجرد أن تعلم الانسان كيف 
يغلق الاصوات اللمتعة ٠‏ اذ كان من الضرورى أن يتم نظم ده 
الأصوات فى سام موسيقى وانظمة هارمونية (05 ٠‏ ران ييتكر 
'قوالب واشكالا موسيقية مناسبة لها ٠‏ كذلك فان فن الشمر قد 
تطاب أكثر من مجرد التوفر عل قائمة للكندات , حيث ثم تلم هذ 
الكلمات لبقا لقرامد اجرومية كما نظمت في اشكال وقوالب لدبية. 
مبدعة ٠‏ ومندما يكنب الشاعر ملحمة , فان كلماته يجب أن تكون. 
قادرة على الاخيار بقصة ٠‏ وعندما يكتب قصيدة سونينية » فان 
هذه الكلمك يجب أن تفع في انطية محهدة من القفية والاشكال 
البائية ٠. ٠‏ 


اولان ٠‏ الفيلم بميه من أن يكون نسجيلا باردا للدنيا 59) اانه 
تسجيل لهذا التوائق التكائل بين النية ( القصد ) ولقاومة » , 














ابن اللؤلف واتادة ٠.0‏ لذلك وتيا خا يذعب الان ٠‏ يصرف النظر 
عا ينتهي اليه عل وجه الاجال قانه + اذا كان الفنان في حاجة 
دائمة الى دراسة مادته ٠‏ والوقوف عل قوانينها »ا 

افذلك لان كل فن من اتقترن 3 
عليها (0 ٠‏ محكوم بفوائي ( الحرفة ) الخاصة الثى هو مرت 
بها ٠‏ وويما كان من بعضي أتضال ( النة ) مل الفنان انا تصلمة. 
- من غلال مفاومتها وتمردها ‏ ضرورة عصيان شيطان الابداع , 
ومقاومة اغراء السهولة ٠‏ والوقوف فى وجه كل تبرع + ٠ ٠‏ 
واذا كان في مجال القن عامة ٠ ٠‏ من المسلم به 99 انه ا يكن ان 
يتم ابداح دبي ذى قيمة فب أن ينغهم الندان طبيمة الاشكال الفنية 
الثى يستخدميا وييذل الجيد للاطاحة بامكاناتها ٠‏ والتمرس عليه 
وتذليلها ٠ ٠٠‏ فالاحرى أن تهرذ هشه اللسنمة في مجال السيشسا 
الفن , على وجه التخصيص ٠‏ طانا يتم النسليم بطبيمتها الدكنولومية 
التقدة والركية + 











فاذا ما استننينا مؤقتا يعض المحاولات التجريبية في المكثملة. 
حنى الآن من حيت ترسيخ تنائجها , مثل محاولات البحث فى شكل 
اللاصيدة السينسائية 9 ٠‏ ان فن الفلم لا يزال فيد منطق الزمان 
والكان ٠‏ أى بما يجمله من حيث الدرجة عل الاقل + أكثر استدماة 
للأجرومية التى تخدم هذا المنطق منها فى الفنون والآداب الأخرى , 
اذ على سبيل الثبال ٠‏ الشهد السيثبائى ار التصصى ران كان 
ازمانا لا آنه يختلف من طبيمة الصودة السعرية 4 . لان هذ 





د 





اسهد يرتيط بموضوعية الزمان ٠‏ لى ينساقه الطبيع الذئ يعبئل 
فى الامتداد والتتايع في انجاء < اما الصورة الشعرية فهى - كنا 
فال فسلر - حلم الشاعر « والحثم لا يعترف بالتنسيق النطقي 
اللزمان ٠ ٠»‏ قفي الضمر نجد ٠‏ الصنود لا ترتيط وققا للتسق 
الطبيمي للزمن كبا مو الان في المشهد السيسائي او التصوير 
السردى في الاب القصصى ٠‏ بل ولا للحالة التنسية الخاصة » 500 
وان كان قد يغهم من هذ التفرقة ضرورة التزام المشهد السينمائي 
بالزمن الوائمى ٠‏ الا آن هذا ما لا يسكن السليم به بداهة ٠‏ حي 
متاك الزمن الفيسي الذى يختلف من الزمن اراس , ولكنه يقل 
الزمن الفيدى ذو امنطق الخاص به الى يحكم تتابعة واتجامه ومن 
الم يلك أجروميقه + 

اوعندما بخنزل تاركرفسكى فن الفيلم الى لدق لجزائه + نيراء. 
فى منصر ه الزمن » دآخل التقطة الراحدة ٠‏ قال طرح » الولفاع ٠‏ 
جائها جرد كونه مفترضا أجروميا بشكل تلقائى ٠‏ لان مف المشسامل 
ممنتجة سلفا » © ٠‏ اذ يعيثى فى داخلها قانوق يجب تلمسه 
وادراكه وصلية تقطيع أر منئجة هذه الثلطة لو تلك يجب أن تتناسب 
مع هذا القائوق . 





ناذا ما تم التمرض للاتجاء القى ثاثى » بالترسسة اللفوية. 
الية (5) التى وضع فردينان دوسرسير أسسها والتى اتؤثر 
ثرا كيرا فى الفكر الفرضى البنائى الذى ينيمه جريماس وليل 
شتواوس وقبرعما ممن اتعرضوا الفراسة القص والحكى باشكالة 








0 السر يقي > 
0 تايكيشكي (1- ) : مسبو سايق من 41 
19 ده اند اب زيه + تتهيد ٠.‏ الواقع والاسطررة في لل نشعي 


3 


المخلقة + سيقهما ال ذلك يروب والدرسة الصودية الروسية ,.- 
فسوف انجد أن هذه ٠‏ كلها اتجامات اتتيع ما قد يمكن اتسسيتة 
(علم الحكى والتس ٠٠٠ ٠)‏ «#تاداافم وابرومية القمن 6 
اهما يدع د" أبو زيد الى الاشادة في مقدمة له ان ٠‏ القصود بذلك 
المغل (1) محاولة الكشف من ر لنة ٠٠‏ #لتههلا الت ا تسق 
التواعد والانكانات الكامنة التي عن طريتما بسكن اتحفيقة 
كلام ٠٠‏ ملصمد!) اققص لو ز كلام ) الحكي , فى النمن. 
اثاته » 089 ٠‏ وهو ما يمكن أن يصل الى خلاصة ماداها ٠‏ فن الصا 
( علم الم ) انفسهم كيرا ما يذكروتنا بان حدنهم ليس مو تفسير 
النس بقدر ما هر الكشف عن النظام ‏ ار النسى - الذى يؤدق 
الى ظهود وتولة التصوص القائشة على الحكى » (©) ٠‏ ومكذا قد 
يؤدى منيج البنيرين الى استثارة ذلك الاشكالية استنادا عل ل 
* نسق العلامات الأكر تشيرها هو الثنة بالنى الدقيق للكلمة (4 
ينما يميل الفكر الباطنى ٠‏ وبخاصة حين يكون ذكرا ابداميا , 
أل استخدام انساق اخري من العامات تكوف اكثر مروثة وال 
غضرما للقراعد من الفئة ٠‏ بحيث ينيح قدرا اكير من الحرية 
والمباسيكية لكر البدع العلاق , (0) ٠‏ ذلك , ٠.‏ ان نشم 
الاشارات البشرية ليست كلها قايقة للترجمة آذ وضع من التحليل. 
السيميوطيقى للقن أن صوفه صيافة صودية او دمزية شرب من 











اشير تف + 
كله مسالصه ها مطددم : مامد معدم ات 
ل 2 احة لوزي ؛ اللسمر تقس 100.١‏ ,8 1980 يعمل 
٠ 7‏ لصم بريه : اللستر سه + 

٠2 0‏ لصه ابو زيه ١‏ تمد ٠>‏ لمية لشف > ع 6 + 


وودة ف مامش هذا للف لشارة الى ممع هو 
رصاعم عشدة عن لماعت ب عن مك ليت سين - 
سد 


الال ام - ذلك لان مهمة عنساء السيميوطيقا مي اكتشاف فوا 
( النقة ) مرضح البحت وافتى اذا ما التزمنا بها استطسنا ان توك 
ا( نصا ) ( قد يكون هذا العس عيارة عن عيارات اللفة العادية ر 
سلوكا أو عملا فنيا ) بيد أن النظام الاشارى للقن يتف عن غيرء. 
من النظم الاشاربة من حيت أن ( نصوصه ) لا يسكن توليدها بقوا ني 
( النفة ) آى قوائي النظام ؛ ناى التزام دقيق بقواعه الل الننى 
لا يعطينا عملا منيا بل تسوذيا يحاكى الأصسل آد قالبا مبتفلا 
( وطبيعي أن هنم الخاصية المميزة للفن لا تحول بيننا وبين دراصة 
الف على هدى منامج علم السيسيرطيقا » » ٠-‏ لكن ومع التعرض 
النضمية اللقة القيايسة فيسا اذا كان من المكن متسابهتها باللمة 
الكلامية وبا يجمل احتملا قائما اعضاءها لاجروميات كتلك التي 
تخضم لها لنة اكلام ٠‏ سوف بيو مناد دائما شكل أو بآخر رقفي 
هده التسابهة , ومع ذلك ناته حني عند كريستيان ميتز رافك 
السيمبوطيقية السينسائية الذى يرخضي هذه اللتابهة , فانه لا يننا 
يط دائنا بها يشيره قراعد للاستخمام , وان كانت من وجهة 
نظره ليست قاطمة أو (5) ممقدة كمثيلاتها في اللنة الكلامية 6 
وعو محق فى الك عددما بكرن القصرد مو التجدد الابداضي غير 
اذاثبة وثفره الدع السينمائي ٠»‏ وغير محق عندما ينفى عن فراع 
هذا الاستخدام تمقده لآنه نقط قد العزم منيجيا باشارثة باجرومية 
الئة الكلامية فى هذا الصمد كان بيستنه عل التاليل ياثنا.» اذا 
اخذنا عددا من الصور 59 النفس المرجع ( عددا من الزوايا اللخلفة 
خنزل ) #كون الدالاى نقسها متشابهة بحيك تملع القسارتة 
بالرادقات اللقوية ( مثل منزل ومنزل والاحياء السكنية ٠.‏ الع ». 








(ا) كتراتيف (0 ) ؛ الأصوات والاعارات سن 86 
أرق (ج١‏ دانلى ) : مصمر سايق .عن 908 + 
7 الس 2 
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اوقا كما بيني على ذلك آنه لا يمكن أن يوجسه اقاموس اللتميييات 
السيتمائية ٠‏ ولكن مع ذلت + يدون التفسارئة التي تحتم ضعرورة 
التشابهة مع اجرومية النقة الكلامية ٠‏ سوف تكون هناك اجرومية. 
استتدام سينسائي ٠‏ بل وم بالتاكيد صقدة ٠‏ ولا ادل عل ذلك 
من القاعدة الميدثية الممقدة لنخط الوعمى فى السيتها ٠٠‏ 





ومن ثم فاته تسازل مينى الى 
مثل الكثيرين ‏ تبيل اماج فى قوله : ٠‏ لا أدرى من الذى يفرض 
عليدا لقويات سينمائية وكانها تعاليم دينية مقمسة (49 ٠‏ ونال 
هده النفويات يطلبونها وفن ما تملمر» وأعادوء آلاف المرات وماذة 
لا يكون لها شكل أخى ٠+‏ ومن الى يقرر أن كناب تعليم اللفة 
اللصف الاول الابتفائي هو الشكل الاخير للانب 205 

وهكذا تنش مشكلة النتنيق خاصة فى مجال الابداع المي ,. 
في اطار الاستشكال حول ما اذا كانت اانسينما لغة معادلة النسال > 
لهي اذا ما بالت كذلك اصيحت مطالية بالتعنيل عل لمع لوال 
التخر والصرف وما الى ذلك , ولي هذا الصفد ينشأ الاستشكال 
الا آن هنا من برى بلنة سيسائية , مثلما آن ٠‏ بازوليني رقي 
كل شىه ‏ يتشيث يذكره (5) آنه : توجد هناك لئة مسموعة مرئيةا 
حفيفية لسيدما , وأن هناك قراعد ٠ ٠.‏ بالطيع ليست هي قرامد 
أو علم نحو مميارى » بل عى لقة ميالة لآن ترسم لمحيط ليه ار 
تغطيط بسكل اتمهيدى بالنسية لنسيئما ) » * وطانا أن تن 
تتذعب ال النقيض عبر تحليلات شتى » كالقول أله ٠‏ عندما 
يستخدم انسان ما الثقة التى تكلم بها بفرض التواصل والاتصال 














امع رفاقه من اليش . فاته يستخدم الغة قد تكوقت من فيل .. 
بينما على العكسس من ذلك عندما أصور قصة اللسيتماء يكون من 
القروض بالنسبة لى أن اخترع لغتي القاصة * 0١0‏ < وفسسي 
ما تستند اليه هدم القولات + تقير تلات التفرقة بين السينسا» 
والايةيوجرام ----< #تعتجصصفة , وعن اتتصود به الصورة 
أد الرمز الذى يستعمل في نقام كتابى ما كليو وغليفية أو الصينية , 
3 ينا أو فكرة ل كلمة خاصة بهذا الشىء ا تلك الفكرة . 
اذ هنا يفال انه ٠‏ لا يسكن أن تقهم السيشما بوصفها كتابة 
ايد يوجرامية » من حيث أن الايديوجرام وسيلة لنفل الممرئة 05 
لا للتلوين العاطفى منثما عر في حالة الفرتوجرام ( أى الصورة. 
الساحبة الفسولية ) ٠٠١‏ ذلك أن الايديرجرام ساكن ولايت 
ومتراصسسل ومنتظم ومجرد وتخطيطى وتصيمي ومتمائل ومؤكد 
عليه 59 ٠٠١‏ وعل المكس من لالك ان الصودة المساحية الشسوئية 
فى تمبيرها عن موقف عاطفى مضنوط ومرجز في الدلالة الإبمائية 
للسعائي الافلبة + الما كون طبيمة دينامية ومتخيرة ومركية ومجسلة 
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يقرع الؤلك ذلك هن ذاه الصفمة يقوله ٠‏ له ( سلكن كاي ) انه 
ا يشير اف اتقرو الاشياء ونان يشير الى خصائسيا القرية الميزة والثانة. 
مشك نسي ٠‏ و ل متواصل / نه من امرش ان يتا اللومات هن المسعاف. 
والسيزات اثي فق من انها لماه كا في من تل انوع .و ( تفيل ) انه 
در الكل لبش لاق الابما كاك . و ل كمريدى ) ا يعتفة بالساة 
الورة فط . و ل تعيني ) له يتصور كل الاباء مي مثال واحد . و ( ماق )ا 
لان كن اقراه من الفريضي هم أن نهنا لس ثيه ل وال وعد > وى مكل 
عليه ) ل كل المع اويا من الدرضي فيه ان يسشظدم هذا النظام لشي 
اطي 6 











عد 


ومتغردة يشخصيتها ومغتتقة العرجات وحرة ‏ لانها تتيع حركه 
الاشياء والتتهات الدائمة المستمرة ٠‏ والختلفة التيرات من صائع. 
نيلم الى آغو » < ومكفا يؤدي ذلك الى الاقرار بان السسسينما 
٠‏ اليس م اللفترض فيها أن تخضح لاى قامعة 60 . الا بيننا ته 
الصودة المساحية الضونية نحو الواقع » يتجه الايديرجرام الى اتباع. 
نه الحروف الأبجدية » ٠‏ ومن ثم يدئل الروماتي وولد باستشهادم. 
بالفونسى ميتز بأن ٠‏ الايديوجراميا تتخاطب عن طريق النظر بقصد 
الوصول الى الأذن , بينها اتنا لا تشمر أن الافلام الصامتة كانت 
ايديوجرامية اكثر من تلك الاثلام الناطة , فالايديوجرام تقرا لكي 
هم ٠‏ والايديوجرامات عى تمبيرات مرسصسومة حية البمضن 
الكلمات » (5) ٠‏ ومن ثم ٠*٠‏ فان النوتات الموضوعة في شكلم 
التخطيطى ٠‏ سواء فى المناصر الصوتية للمرسيقى أم فى اللوسات 
القنية (5) ,لا تمتلك دلالات فنية جومرية + لذلك قان معارلات 
تاليف قواميس لفات للقن تعتير حسب رأينا غير مجدية ٠‏ . 
وعد ما يقرده دابوبورت بصدد تعرضه لحرقف السيمبوئيك من 
دراسة القن ٠‏ فان أتقم اتكار وطرق علم السيسيوتينك ل تعطى 
النتائع النتطرة عنسا تقل ميعائيكيا ل دائرة القن 4) ٠‏ رمع 
ذلك , كيف يمكن ان يسير عملها هذا فى اطاق البحث الفنى ؟ .© 
وعو التساؤل الاستشراكى الى يكير يدوه الى ثنة امكانية فى 
الاتفاع المنهجى من السيسيوتيك ويما يعضمن الاشارة ال اشكالية 

ولسوف يتجسد اللوضوع في الكارنات المباشرة » أو حثى ل 
القارناك التى يمكن للباحث اكتشاف وجردها يششكل فسني ,لي 
بين القيلم واللنة ٠‏ نف هذا الصفه مسسوف متتوع اللرائف 

















والتفسيرات والتحليلات الى ما لا نهاية ٠‏ ولكن تظل هذه النظريات 
متسحورة حول هته القارنة ٠‏ ويما يكن اعتيار موضوعها موضوع. 
واحد » اذاه قد ترفض أى تعليمات بسيطة ووتدعى يدلا من ذلك( 
الها تبني قواميس وقواعد يصرية وتسسلع الطالب بالفردات 
والتراكيب التفوية الضرورية ( لقراءة » الأنواح المختلفة من الممانى 
التي تلم دورها فى تنية فى فيام ٠‏ تلصح عتاوين الكي من مذ 
الكنب عن هذه النية : و قواعد الفيلم ) ١‏ (لنة الفلم ٠.)‏ ( بلا 
القين) ٠٠‏ الخ < وتمقيبا على ذلك بقول دامل انه م من امعد رم 
أن لنسينما علاقة بالثنة » ويعنى ما ٠‏ يمكن اعنيارها لفة ٠‏ ومع 
ذاك كما بين كريسنيان مينز وجان ميترى وأخرون فان علاقته 
باللفة الكلابية ليست مباشرة وفى أحسن حالاتها جزئية ومقدة + 
والعادلة بين هشه الوسائل دوق مراجهة قصور حنم العادلة يمني 
الفشل فى ارساء لطرية » ٠‏ وأيضا يعلى إن هلم المملية برمتما 
'تمئل موضرعا للنظر والبحث ٠‏ ولك ليس للبحث فى موضوع 
الئنة والفيلم كمقارنة » ذلك اذ عند السيميوطيقى الكبي. كريستيان 
ميتز ٠‏ ولى طيات (؟) عجوم ميتز اللسترصل المدمر عل تناطر الفيلم 
والئئة يجرى تيار مضاد » الفمة تكد تكرن مكتومة تكافج كن 
اتسمع ١‏ شف ها النفمة من افنناته بقوالين وقوامد انام 
السيسائي الثى يقر بتفككه » * ذلك أن الفيلم عنده يبقى ٠‏ وسيطا 
تمي أكثر منه ناما للاتصال ٠‏ ذا قراعد منسوائية (1) أكثر مله 
جاسدة ٠‏ لا بيني صائع القيلم الغلالة جز بجزء كنا يفم اللستخسم 
اللفة الكلامية + انه ينظ ويشير ويطلق المنان لعبار من التعييً 














لا بسيو (ج" نشي ) ؛ تقرات ليق يرن عن ودا. 46 . 
9 السير نه 6 

() الشبر قعة م م2 

(0) السمر فقي 2 





ياتى من الدنيا الطييمية بقهر ما ياتى منه حو » ٠‏ ومع ذلك تبقى 
التشكلة قاتية حول امكانية هذا التقنيق لزاء الابداع ٠‏ وبنا عي 
مشكلة تحمل في طياتها الاشكالية الاكثر عمومية حول النظرية 
والابداع ٠‏ اذ يكفى أن تمنى كل منهما الأخرى ( الاشكالية / 
اللشسكلة ) فى اطق ضرب اللثل بنظرية ميغز أن يكون اكثار عند 
ينها على النشرية ذاتها هو أنه ٠‏ كى تفهم كيف يصل هنذا الوصيط 
القن ( القيلم ) من أجل ونحر حمل الدلالة يجب علينسا من 
بحت (1) فى طرائقه لتشكيل ما ظهر عن طريقه » ٠"‏ وبا يعلى 
العردة بالاشكالية لحصرها فى مشكلة التقنين ٠‏ وعل قرار ما يفصب 
دادل اندرو فى استطراهه يندا عليه + ٠‏ يستدعى ذلك أيضا عودة 
لل اللغريات » ٠‏ يستدمي عردة التقنيق 000 
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مازق تعلم السينما.. فى مقابل تعليمها 
لنظرية.. مقابل التراث الفنى / الفيلمي 





إن العلى بالنظرية من حيث عى ٠‏ تقل » لصسناطة فبية , 
ألا يستتبع بدوره حتمية ٠‏ تلقيتها » فى تملم المارسة الفنية , 
والا اصح من السهل عدم موقف ٠‏ التنظير » من أساسه باستدفاة 
الأمثلة اكيرة لميقريات فلية استطاءت الابباع الفنى فى لرقسع 
مستوياته دون الرور بالاكاديسية التمليمية ٠‏ ولكن الجائب الحقيان 
الوحيد ‏ بالقابل - هو أن تعلم هذه النظرية هو أمر ممكن وطييم 
كذلك بدليل الابداعات #رفيعة التى بزفت عل أيدى اكاديسيين 








والذى يجمل يغوره في طياته ‏ تراد النامضوت كم لم برينوا_ 


لل 





عيكل النظرية ٠‏ التى نتسرب ولا شك الى مكرنات الدع النفسية. 
والعاطنية والعتلية التى تسترشد بها فى ابداعاتها القبلة ‏ حت 
دوذ فن تمترف بهسا ‏ تحت دعاوى الديد من المسميات الثى عل 
اراسها ه المرصبة ولا تىه غير المومية » . وكان انان يسكن أن ينقنا 
من قراغ 


اوطالا تم الاستضانة بجدلية السبق واللحا فيما بين النظرية. 
والابداع » لا يسكن بالتالى ‏ أن كون بصدد رقضى تفييمي لابداعات 
افدائ لم يتخوجوا من أكاديسيات أو مدارس الفن , اذ تصيع هناك 
النامة مبدلية بالبدا الذي يشير اليه عن 6بزلشتيق 2 
د ٠‏ يحبى عزمى » وعو ء أن الاخراج كأى من يتعلم ٠0 0١(‏ 6 2 
وحيث بسكن الناكد من ذلك عبر ما قول به الباحث اليرت فاق يكزة 
٠‏ أننى (5) حين استجيب عقا لموئف جديد ( وهذا هر المراد بكلة 
التعلم ) فان سلوكى هذا ليسي شيرة التطور بمعناء العادى , وائنا هبر 
امر جديد يتسم بالابداع ٠‏ شانه فى نالك غناك كل انواع السلوق. 
القرون بالذكاء والنفكير  »‏ + لكن ومع الك لا يمكن وقف امكائية. 
التحقق عل مبدا الم وحده » أى أن ثمة خلاف مع تكملة اليا 
القالنة بحسم عن كرن الاخراج يتلم ٠‏ م ٠.٠‏ ولا يملم 6 ٠‏ ل عل 
الكس يسكن تحقق كلا يداي : ٠‏ التعلم والتمليسم » ٠‏ ذلك كن 
القرق بكمن فى ٠‏ منيجة برمييه » وليس فى مفى ٠‏ الامكان . 
لأ منهما » فكلاهما ه كن ».عدا ل« التمليم » هبر كوقه ٠‏ نكن 5 
انما يدقع ٠‏ التلم » هوف أن يعفية طان أله قد وجند بادلا بمجرة 








)د يعي عزمي ؛ ليم الفذ واعدك انفرع السيناشش + سن 8 > 
9) ايك ( قيره نان ) ' تربية ملك الابداع ١‏ ميلة للم بالج . 
اليرشكوء لير 006 مي 
09 يبي مزس + السدر افسابق ف 


الرقبة عل الأقل » يدليل قن م © يحيى تفسه يحفد ‏ فى اطار عبن 
الم - مهمة أو ل + معلم » يقوم بها ٠‏ الا ومى جهنة ,رصي 





اما ينتهى دور العلم بان يكوث دودا توجيهيا (5) استضصاريا 4 .. 
الا نه سرماق ما بمستطرد متحفظ : ٠‏ ون الدور التربرى والتقيلن 
يظل ماما رقم هذا »ب ٠‏ أى ما يعنى بالتال جدلية للتمليم مع 
التلم ٠‏ دوث أن تنفى اسداعها ادكانية الآخرى أو لزوعها * 


امن الم كذلك فان القنان الذى أبدع فنا مظيما دون أن يتشرج 
من اكادييات تمليم القن ٠‏ مو بالشرورة قد , تصسالم ٠‏ ولتق 
بسنهجية مختلفة عن حالة ٠‏ اللي » فى الاكاديمية ( والثى فسن 
ذلك ٠‏ التعام ٠‏ أيضا في حالة النيجة الشرديية : الالادييية 
التجريبية ) , وبما بشي لل ل موقف البحت فى اعترافه بانظرية , 
لاينغى أن تعلمها ميعن كذلى يدون النثين للياشر + بل انه مرف 
يراقع الى التسليم بسقوثة ان طقسم معلم عر الترات الفنى ذاه ؟. 
حيث الاتفاق في هذا الصدد مع ذاه ما انتهت اليه الدراسا 
السيكولوجية للابداع . حييث قد بينت هنم الدراسات أبضا” 
أن الابداع يحتاج الى اطلزع منظم ومكف عل ازج ما ابدفة 
الأسبتون 609 ٠‏ عل أن عا الاطلاع ليس كاطلاع ارد العادى .. 
بل هو اطلاع لنبين الصتمة اليس جره الاستمتاح ينتيج الابداع .. 
و اثفاق مع ما تطرحه جدلية الشيق والتحاق من حنية درا ةا 














9 الصفر تفي سو 
9 السفر قي لم كأ 
2260 مامه فعلي ؛ يه اكت وافيسيين :حر م 


٠‏ السابق » فى سبيل ٠‏ القادم » التجريبى . متلمسا يرى سليمان 
جميل فى الال الوسيقى خرطية ٠‏ أن الصل التجسريى لابد أن 
يندم النا ما يوحى بان صاعب هذا العمل اقد درس ما سبقه من 
الواعه دراسة عبيقة جا 6 

استخدامه لأدوات من سيق 
اتقديم ما يؤكد شعوره بضرورة 











زافق الكبار ٠‏ هذا بالاضافة أ 
اتير لو التعديل فيها » * 








من منا فان اسل بامكانية سبق النظرية عل الابداع ٠‏ لايعلى 
ضرورة قصر تعلم هذه النظرية عبر تلقى قوانينها اللجردة فقط ٠‏ 
الكن كذلك لايمكن أن يفهم ذلك بأن تفتصر اللسالة على التعلم من 
الثرات وحده ٠‏ قرب توجه يؤكد من ناحية ٠‏ البرمجة » على ملم 
وسدها ٠‏ ودب آخر برى التركيز عل الأدلى فقط ٠‏ بينسا أن لكل من 
التوجهين وحده قصرده : الاقتصار عل الثراك يجحف الإبداع. 
حنمبة النظرية فيه , والثى قد ترد ضمنا علد الطاية بها الاقتصار 
على الثراث ٠‏ فهاهو متلا د ٠‏ عيد العزيز حمودة يقسي الى هذه 
التوجه فى كتاب له عن أ البناء الدرامى » ٠‏ ى بدا يس انه كتاب 
دراسة نلربة لنملم هذا الينه , أو عو عل اقل تمسدير اللتصرف 
عليه » أى بما مو اقوار ضمنى ومباشر بوجرده ‏ البناء / النظرية - 
الذى يقر بحئنا بحتميتة , مع ذلك فان د + حمودة لايفنا يركز عل 
خرودة التمليم من الثراث قول وأخيرا ٠‏ اذ يقول : » واذا راد الدارس 
أد الهنم بالآدب اللسرحى قن يعرف الفواعد والتوائين (9) التي 
يقبا ملو ابرع فوجعه الأول دوائع شرع العا تلم من 





جو الطريق وسده » مثلدا يحدد به الكاتب الأعريكى حوس ليت 

التاليف مرحي في الدارس مضيعة. 
الصميحة لذلك لا يكن أن تكون الاللى 
امسر - + حيث بالقابل يكون الاكثر صحة هو تعليق وولر كلا 
بان » اليس هفا صحيحا كل الصحة ٠ ٠‏ فذ كنتاق بذ القول 
بان مسن عملم و الثراث الفني ذاته وبين القول بالاقتصار عليه ٠.‏ 





ومع الشمكن دوما من اعبال منظار الجدل ني التفسية , 
سوف يضطرد طهور شتى عناصرها في الاطار الحليقي لملانائا 
بيعضها ٠‏ والدليسل عل ذلك أن ذات المنصي المتملق بالتعلم مين 
القراث سرعان ما يشير بدوره كذلك الى موقسوع ٠‏ الغيرة 6 .. 
لتتطبق عليه عل التو ذات الجدلية التي ننه بها علاقة ٠‏ النظرية ٠‏ 
بهذه ٠‏ الخيرة » ٠ ٠‏ واذا تسادلت 99 الذا كان من الممكن لتمفل ان 
يساعد الغيرة لكان ذلك ٠١‏ سسؤال يجب لل تاضقه حالما في 
اعنبارنا حتى لا تصير ببحوئنا النظرية بديقة لضاصدتنا للليلم ٠‏ 5 
ومند هذه النلطة ينود دادل مباشرة ه وفى أى مجال يمكن للمعرفة 
أن تومن من شان الخبرة اذا آتاح لها الدارس ذلك ٠‏ ولكنه ليس 
حتميا بالضرورة لان العرفة يجب أن ترتبط بالخيرة لا أن سكوث 
بديلا لها ٠  »‏ ومن ثم قهو الامسن القى يذكدرنا مثل دايل 
٠‏ بسقولة سقراط (5) أن الحياة التي لا تغضميا لتك لا تستحق 
أن تحياما ٠‏ كما يجب ايضا أن تتذكر دائها ود تلسي مسسقراط 
عليه : ( ان الحياة التى لم تحيها لا تستحق ان نغضهها لفكر ) 
وعكذا فانه ٠‏ لايسكن للمره لن يجعل من نظرية الفيلم ٠‏ التي 
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الا مجرد كثمات مرتية » صتوا اللخيرة بالفيلم (0) ٠‏ ولكن فى تقس 
الوقت من يدكر قبمة الجيرلوجيا لمبرد انها تصف طوامر الكونات 
الأزضية بسعادلات كيسيائية ورياضية ؟ ان تنك امعادلات مى التي 
تنيع نا ف ترى موقي الارض فى الكوف كله « بالل تنيع الس 
عمومية نظرية القيلم طريقا لقهم الخبرة بفة جديدة ٠‏ لنة تتيح لد 
أن نضعها فى اطار > خيرتنا القيسة + + والا فكيف يتسني قوم 
محاولة كاتب عليم مثل يوجين أوثيل ومو الذى , كنب فى مستول 
حياته (5) الادبية ثلاث عشرة مسرحية تؤكد اصالة موعيته 69 ومع 
ذلك فتد التحق بسمهد بيكر بحاسة هارقارد , وهو المهد اللمروف 
( بسسل 49 ) ٠‏ وفيه يدرس الؤلفو الشسرحيوف فنية الكتابة 
اللمسرح على أسسس علمية ٠‏ صنع رتيل ذلك بعد أن ادر ل 
الومبة وحدها لإيسكن أن تفنى عن الدراسة ٠٠١‏ * 





وقد بيد ملهوم تلك الجدلية وكانه اعادة تسرديد فا يطرحه. 
جوث ديرى فيا اعتيره ٠‏ القن خيرة ٠‏ , وشخامة فهما برى أله 
٠‏ حينما يتعلم الفنان من الغبرة ؛ فائه يحلل ماضيه ليمي ما فيه من 
اننالي 60 » ويطبق هده التتائج من جديد ويعسمها على ما يواجمهه 
من مشكلا الحاشر ٠‏ فكائه يتعلم كيف يصم » والتسيم ثمرة الدير 
والتعلم ٠‏ واشارة واضحة للاستقادة من الخيرات السايقة ٠‏ ودليل 
عل تفي الانسان كلية اثناء لبوه ٠‏ كننيجة لاكتساب الغيرات ٠‏ *. 
وصجيح أن هذا قه بيدو منطابقا ‏ صوريا ‏ مع جدلية السيق 
والنساق المنية منا . ولكن فير الصحيح فى القولة البراجمائية هبر 
منطيلها البراجماتى ذاه ٠‏ ومن ثم مايترتب هليها منهجيا كذلك *. 
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خاصة من حيث عدم تثويرها ‏ بل تواضعيتها خا هو قالم ٠‏ ودوف 
استهداف التجديد التمرد عل ما حو قائم , واننا قلط استهناق 
الاستعمار البراجساتي لهذا لقائم ٠‏ بنا يحول تيدم ٠‏ لا فى دول 
كرنها ه تفسيرا » جزئيا بوصف علاقة الفنان بساضيه وحاشرء قمر 
اتقسير وصفي مصحيع ولاك ٠‏ بل ومتطايق مع ذات الجائب 
التاسوى الذى نتضيته منوئة الجدلية بين السيق واللحاق , دالت 
تستتبع بدورها منرتبات تجديدية مختافة ٠‏ من شاتها أن تتفادى 7 
ولاشك - الانقادات الثتى توجه الى التراضمات النظرية / الخيرة , 
بما مى قال / تقليدى / اكاديسي » حيث برتقع اللوضوع بقضية. 
التعلم والتعليم الى بعدعا التثريرى ٠‏ أى حيث يصيح الموضوع 
اقضية تجدد وتجديد اتتضمن - اليا كذلك ‏ القضية الاول عن 
التعليم والتلم + 


نمثلا واذاء تموذع رجين لرئيل ٠‏ يمكن تنيع سيلا من الخلافات 
حول هذه النقطة حنى من مماصى, لاوئيل مثل دورئمات ٠‏ فالفنان ‏ 
فى رأيه - ليس في حاجة الى الدراسة الأكاديبية زا لان تلك 
الدراسة حى الثى تحتاج الى ما يكتيه القنان ٠‏ وليس اليكسن ٠١‏ 
اواذا لم يتوصل مو ( بنفسه ) الى تنك الاصول + فان الدراسة 
الأكاديسية لا تستطيع أن تساعده فى عمله باصول طمدة  ,‏ + 
الكن الحديث هنا موجه الى هدف توصل الكاتب لو المبدع الى فرديقه. 
التى يجب ان يترصل البها ( بنفسه » ٠‏ وكائه يسكن لن يبدا من قراغ 
عنناسيا القديم الذى يسبقه ٠‏ سواء كان التعرف عليه عبن النظرية 
اد عبر الثراث ٠‏ والحقيقة أن من سيكتشف ( ينفسه ) فرديعة , 
انما لابه ان يكتشلها سواء بالدراسة الاكاديبية النظرية أو بالتسم 
من الثرات الثذان ( مما ) يمنا ٠‏ منهجه » التعرف عل ما سوف 











٠2 01‏ برام حماة ؛ تقرية تويتات فى ترا ,عن ا 


2 


.يتمرد عليه ذلك المبدع / الكتضف ٠‏ فى نمسا قضية لايكنها ان 
نزيج افوضوع الاساسى لنتليم التعلم بسجرد ذكر م الآكاديمية .0. 
قالقضية التي يعرج مليها دودئنات عي قضنية لوقب من 

ها يتعرض لد ٠‏ حمودة التق عرض فى يجان 

الماع » للدكتود زين 

عنه مؤكدا + ان أمسينه تكمن فى |2 
كاساس مترد للابداح والابتكار (1) ٠٠‏ وكان الياحت يعهدلة 
بصورة غير مباشرة ال مقولة ( البوت ) الهيرة بان اللوهية وحدها 
لالكفي ٠+‏ ولايد أن انمي تلك الوهية خاصة لمن يريد لسعم 
فى الابداع بعد سن الشباب ٠١‏ اذ تحتاج موهيته الى تفدية دائسة 
عن طريق الانتاء الى قيار التقاليه الادببة ٠ ٠‏ فى تلك التي 
مردما - كنا عرفنا ل هو ٠‏ التساعر التاقد الفربي لماص كل 
ات« اليرت (9) - حي اغد ببين القوائه فى مقالته'( التقيد 
الآدبى واللوعية الفردية ) كيف يتحتم إن تجد مرهية الفان المرد 
مكانا لها فى اطار التقاليد ٠‏ أو قل بسيارة أخسرى ٠‏ آنه لابد من 
( صود ) يستنه اليه الشاعر أو النسان » بحيث يكرى لتقلل 
التاريخية دورها وللموهية الفردية دورها ٠‏ دون أن يلفى حدما 
على الآخر ٠ ٠‏ نتلك عى القضية فى بحث الميدع عن لرديته دو 
أن يكون في ذلك نفى + الفتملم » سواه كان من الثراث (و مسن 
النظرية » طالا أن موضوع القضية هنا هو ٠‏ قردية » و٠‏ تفرد 6 
مدع / الشف / المجدد » دون أن تزيع هله القضية موضوع. 
العام من أساسه ٠٠‏ أما ولكى يثم تفسين القضيتي فى موضوم. 
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واحه دوذ أن يتنامى دعا الآغر . فان السالة تصيع محودة 
بطريفة البرمجة التى من شانها تحقيق ذلك - 


الى كل شق من جوائب حفم الجدلية . لاد أن ننشا المحاذير 
الدى برها : التلم والتعليم . الترات والنظرية ١‏ قلي برسي 
التلم والتمليم عبن الثرات مكلا » سوق لد د كنا شرلا ل ان 
انمة مخاطر للتجمد بما هو قائم ٠‏ وهى فى هذا الشأن ينطيق عليها 
ول ما يتطيق ذات الاتهام القى دابت الاصسوات عل توبيهه ال 
النظرية فى القن ٠‏ فوب توجه بنادى بالتعلم من الثراث بحجة عدم 
الغيد بنظرية تلفينية تقيد السام , ليقع هذا التوجه فبسا يزعم 
بسحاولة جيه * 





عكذا مثلا وحيث اليديع الهمزائى ٠‏ سوق «ثامانه فى شكن 
اسمس درامبة صر ٠‏ يكن اعتسارها مجتبمة قصة واحدق 
طويلة ٠0‏ » (1)- * تجد أئه قداه حرص قن يجمع فى كل مقساءة. 
طائفة من الأساليب البافية المصنمة (5) ٠« ٠»‏ وقد قال ابن الانطق 
فى كنانه ( القثرى فى الآداب السلطائية ) : ( ان امات لايستطل 
متها سوى التمرق عل الاتشساء ٠‏ والرقوف عل مذامب النظسم 
والشر ) ٠‏ ومن يتابع البديج فى مقاماته ,ريصن بحل اله اللي 
الفرضي التسرين عل الكتابة والانشاء » فائه يعني دالا بالوصف . 
ولا بصف شيتا الااراكي فيه العبارات ( ورصها رصا ) , اليخعار مني 
الكاتب لا ٠‏ واذاء مثل هذا النموذج يصع القول بأن. 
شد ما فى ثلك المرحلة من مثاطر عل الممسسل الابداعى 069 م 
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سيطرة الغبرات السابقة ( القواءات واللناتات واللاسظات 
وفيها ) عل انكار اليب قو الفنن الو العالم ٠‏ فياتي عمله متائرة. 
بتلك الخبرات + هذ الظاعرة ليست نادرة ٠‏ ويتحنث عنها تقاذ 
الدب - ريسا خطا على آنها نوع من السرقات الادبية 





الكن من ناحية اخرى وحيث كانت العرب اتروى وتحلظ + 
فند ٠‏ كانت للحفظ - عتدهم - مزايا ليس التقيد والترديد والسرقة. 
فيها )١(‏ / لآنهم كانوا يشترطون نسيان المحفوظ ( لتمحى رسومه 
العرفية القامرة ٠‏ لذ عى صادرة عن استسالها بعينها ل ملدمة 
ابن غلدوق 3.4 +159 ) الهم لم ييحرصوا عل حلظ السام 
الأشعار ٠‏ واطلاعه عليها وقهبها واستبعابها آلا ( لتلصق ممائيها 
بفهمه ٠‏ وترسغ اصولها فى قليه ٠‏ وتصير مواد لطيمسه ‏ ويذوب 
لسانه بالاطها * فاذا جاتي قكرء بالشمر إتى اليه تتائع ما استفاق 
امنا نظي فيه من تلك الأشمار > كانت تلك الننيجة كسبيكة مفرفة 
من جميع الاصناف الثى تغرجماالادن ٠.‏ وكطبب تركب مناغلا 
من الطيب كبرة » فيستقوب عبانه , ويقض مستيطتة - مسار 
القيس اص 661١‏ * 








لكن ومن وبجهة أخرى ما آن يشعرضى بوسف بكار لذات الموض و 
الذى ه يتضوى (5) تحت لواء( الابداع) » ويدخل فيما يسمي اليوم 
( الإطار الشعرى ) ٠‏ فر ( المجال الثاني لتشاعر ) ٠ ٠‏ وما ان 
بشي الى مقولة الشاع المرحوم محمود حسن اسماعيل الثى تنطق 
بالسنة تجاه كامل : ٠‏ أن لا اعترف ادا يأ شع اترئيط جور 
بنقسافة الكتب ٠‏ لابه أن ينيع الشعر من التجارب النفسية 
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الفسافلة ٠٠‏ من اتصهارات الشاعر فى العالم الواتس اللى يميق 
افيه حتى يآنى لاك مناقضا اللتوجنه القايل . عل ما يقول ب 
اندويه مالرد فى كتابه عن القن ٠‏ أصوات االصست » حيت عنام 
٠‏ لا يشقف القنان يتناد الطيرر قدر خففه بالومسينا 06 5 
ولا يسجب الشامر يغروب الشمس قدر اصبابه بتصائد الشسمرا 
عن هذا القروب + * وهو ما تشرحه د + اميرة مطر يفولا 
* أى لا يكون الفنان فتانا لامجابه بمناطر الطييعة + بل مزياره 
اللمتاسف والعارض الفنية (؟) واطلاعه الدائم عل اساليي االسابقين 
عليه ٠ - ٠‏ ومن ثم يكون ذلك الرلى احادى الجائب لدي تسليية 
سبق التجارب الفية وحدها ٠‏ بس هدقع بكار فى تمليقه على مقولة 
حسن اسسماعيل ‏ وهى الأحادية الجائب كذلك بدورها ‏ لل القول 
بأ الاصح مو أن التقائة لاتخلق الوهية » وأن اتمداما يقتلا 
د 59) يخنقها » مستتدا فى ذلك عل مقولة قديمة الهرراس في من 
الشمر بهذا الصدد ٠‏ بل ويتعجب + كيف غابت هذه الحقيقة عن 
ابن غلدون (4) + حين اطمان الى أن الاعة السعرية و تنش بحفط 
السب ٠‏ وملكة الكنابة بحفظ الاسجاع والترسيل ) والى قوله : 
( اعقم أن اسل الشعر واحكام منمته شروطا : قولها ٠‏ الحفظ من 
جنسه ٠‏ فى من جنس الشعر ٠‏ حثى تنشا فى النفس ملكة ينس عل 
امنوالها ٠٠٠‏ © ؟ ولابن غلدون تطائر فى عصرنا ممن يروف لل 
١‏ المومبة ) لاناتى الا بالراسة ولا تكنسب الا مع اليام » + 


عكذا لذن سيقدو كل شق وعدم اقاصرا ٠‏ فحني اذا ما لهم 
التعلم من الثرات من حييث جدلية علافته بتعلم نظريته ٠‏ ومع ذل 
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بعال الشق النخاس بوعي ممايش للنجرية ٠‏ شاخصا ضمن الجدلية. 
د سند ضار قر ااكددم بن لسلية الإبداعية .ادن اسل 
من القرات دبطا بلدحظة التاريشية الراعتة لابد وان تنبئق منه لحظة. 
وعى نظرى اذاه الثرات ل بما من خساته ائارة ‏ بالسيق -للبدايع 
القادم <٠‏ وعل سبيل الثال . قانه عير ما خلفته لكسة يوني 6 
كتب القنان حسن سفيمات موجزا عن » ظاعرة تحددنا الآن رتكيلنا » 
حيث ٠‏ نختى التصرفات التلقائية وتغقى حساب الضمير ونختى 
التصرفات القسردية وثرثاب فى بنية الرفاق كا تقعن 
امجهول » (1) - ٠‏ وازاء تلك الظاعرة يرصد موققه الشتخصى ومن 
ثم قراره : ٠‏ أضفط عل تقسى كى أعمل قتتقلاقتى الاذكار لتلقي بى 
الى مجدوعة من رموز مستهاكة وخبرات قديمة فى العنمة فاتمرد 
على نفسى وأشعر بشيه يموت فى أعداتى فلا يسمي سرى أن تسرد 
ثانية ولكن على ياسى » (5) - + ومن ثم فم دينابية اناق لد 
ننان ازاء مسرء + ٠‏ فاللواطن لم يمد يلك ماضيه لاله قد ف من بي 
يديه الى غير رجعة * كبالا يلك جاشرء لآن الحاضي يسلكه الأقويا 
غادج الحدود ٠‏ ومن هنا عليه أما أن ( يستهلك ) ما هو جاهز فى 
اثاشى ٠‏ أى الثرات وهو ما لم تنتجه باسنا بل انعجه الأسلاق > 
اواما أن ( يستهل ) ما يفد عليه من الارج ٠‏ ومو جامز لا يصتمة. 
بنفسه + 59) . ٠‏ فما عليه لذن الا أن يخوفى جدلية الابداع ريط 





9 ان سلينان ١‏ حول الفا ف التق امن 2.959 
9 السير افيه من 2006 
٠2.)‏ ملاع تتصوه ١‏ الواقع وافاق ٠+‏ مساعدة ف نقد ال لشن فيل 


يلحظته الراعن + لى وعيا يجدليتها احقيقية ما بي ماضيها وحاشرها 
ومستقيلها ٠‏ وأا مسالة الهرية والاصالة تاعتقه انها مشسكلة زاقة. 
استدرجنا اليها امتجاجتا قد القرب , لأنها لاتمنى سوى الرجوف 
في ملابل ( الآخر ) > فكان الأساسي مو الآخر وكيف ليت نقتي 
* وبما يحتم شرورة الوعى التنديد بهذم امصيفة , 
دون اهدار لو انسلاخ من جقور تتعلم متها كيف انتمرة عليها + 





لزاه ل 





0020000 


م 


اختبار السبنمائيين فى امتحانات القبول 
وملزق القباس السبكولوجى للابداع. 


طانا قد عرضنا للضية التمليم والتمام لتر السيتدائي. 
انان يفوتنا فى قضية بده الفنان السينسائي ان تمرج بالتال ع 
المشكنة / الدخل فيها + إلا رمي الاختيارات الثى ينم من خلالها 
اختيار ميدع للمستقيل . وعى الشكلة التى ظلت تمك استشكالا 
حقيقبا بطول تاريخ اكاديسية الندون مامة وسهد السيدما خاصة . 
ولق جسدت ملامج تلك المشمكنة .- دائدا.- فى كل من طرق محا 
الحل : الطرق الأول مثدثلا فى الاستسهال الاجتهادى الى يقوم. 
على اغتياد الطالي المنقدم للالتحاق بالمعهد بان يواجه الجدة من 
الممتحنين ٠‏ ٠رحيت‏ كان مصيره بتقرد في مجرد بلسة القاء شفاعى 
اد لا تتندى أحيانا بعض دلائق . وحتى إذا طال زمنها غان ما يدور 
اقيها لا تحدكه متهجية لكر محدد ٠‏ | ما يشي فق الغيرة 


0 





واججهادات أعضه الفينة ٠0‏ وتاك في مايل مدكلة اقرف 
الثاني بدوره ورتم أنه التبشل فى اللتهجية الملبية التى تقسوم 
- أساسا - على جمود الأبحاى النفسية النجزة فى مجال الابداع 
القن ٠‏ وعى الثى ندمت تراه عفينا لهذا الحقل ٠‏ ال آنها طرحت 
لنا فى طباتها اشكالاتها التطبيقية من تاسية ٠‏ وكذلك ما يعتري 
٠‏ صدق القياس » نفسه من ناحية أخرى ٠‏ حيث كانت نيد 
الاشكالية الحقيقية ٠‏ بل وتبقى مستمرة , فى مجال علم الس 
حال التعرض للتفرقة بي الوطائل التنسية والوظائف الفيزيواوجية. 
من حيت أن ٠‏ الفارق الرئيسس )١(‏ هو اننا تريط بين الرظيفة 
الفيزيواوجية وبين عضو محمد ٠‏ ولكتنا لا لستطيع أن الفرن با 
وطيلة ما كاتمال النضب وبين عضو مجيد فى ينسم الانسان 
ولا تستطيع أن تقرن بين تقير الحال النقسى وبين عضو معدن فى 
الانسان ٠ ٠‏ ومن ثم فهقم مى الوظائف السيكولوجية الثى تجرى 
المحاولة لقياسها ٠‏ اذا ما كان القياسس . وسللت العلاقات بين 
اللقاييس المختلقة فيما يسمى بسعامل الارئياط لاستخراج تجممات 
احصائة مغتلقة تسمى بعوامل أو أبماد ار محاور السلواق 
الرئيسبة ٠‏ الناكدت الاشكالية من ججديد حال التيرف عل أن هلم 
الأبناد آر العرامل عي فى الواقع مقاميم احصائية )5١‏ عقوم - عل 

حد تمي الدكتور مسطفى سويف - بمثابة خطوط وعمية كخطوط 
الطول والمرض عل الكرة الأرضية ؛ اليس الها توجود نمل فى ا 
النفسية ٠‏ لهنها طيفة جدا فى بناء علمنا ٠.»‏ بل ٠‏ ثريا تزال 
التصديفات والتقسيمات التي الجا اليها علماء النفس للتمبين بق 
الوطائف السيكولوجية ورم غريطة اطق النفس , ما لزان 








(1 4 مصطلى سريف ؛ ينس كرات الداع اللي فى ٠‏ الكاديية فلن 
() عد السثان ابرامي معد : بين النظبرية واقيع في علم التق . 
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يليه عن الرضوح » زه + للق فسند التعرض لاخيارات فبول 
جارسين جهد فى السيتما ."ينا مي موضتوع يتمخور حول 
الابداع ٠»‏ وبالرقم من أن ٠‏ الكلمة تستخهم الآن اكثر ما تستظيم 
فى مجلات علم النفى » (1) لبن ٠‏ وعل الرغم من كثرة ما كني 
.فى الدرأسات السيكولوجية بوجه خا عن الابداع والصليية. 
الابداعية ومقوماتها وخصائص الشخص الدع فلا يزال الفمرض 
يعيط بالوضوع » (5) ٠‏ بل انها (4) ذات الحيثية التي تشكل 
دانسا أولييا واساسيا لصياقة بحت د- عيد الستار . القى 
بستهله (40 : م مشخل : بالرقم هما شهدتة بحوث الابداع.-. في 
مجالات الحياة والعلم والقن وفبرعا ‏ من اعتمام كنيف من طلم 
الندى أى الحقيتين الأخبرتين من تاريخ هذا العلم , فان التركيز 
الضخم عل التكنيك وجمع الحقائق جعلا من نمو ممرقدبا وتنظيمها 
فيما بتملق بهذا اللوضوع أمرا محدودا ٠‏ وييدو أن اعد الاسياب 
ارئيسية لذلك هو عجزنا من النقدم فى مستوى الصيافة النظرية. 
كف عن راي جيسن ع مراحم ب اندي تعينة 
0 7 














) صلاع النسوء ٠‏ التضية ةلاق ٠:‏ ف لم الي لاس 90 

اده عمد لوزي :تمد :+ القاصية «اداعية . من 6 

السبر ات 

جدير باكر قاروه كايا هذا عن الفا السينائش »له يمكن جرع 
الى ايتاك التقسيفة لان الراء الرجعية انقار ليها فى موامش اللصول 
الفلا - خلا شي تلسيقر تراج فى ناي كاي , النضرية اداع فى سيقاير 
واخراج لله السيشائى + تفيد د مشكور شان . من اصدار اميق امصرية العا 
لقا 2007 
د عي السثال ابراه ١‏ لاكة موي من الور فى مراسة الداع 





اوقد يظهر ثمة دفاع ٠‏ ولكته لإبد وآن يبدا كذلك بالاعتراف 
على سيل التحغط من أن ه اللداخل لفتبعة بكيرة ومتطرهة ٠‏ حتي 
أنها له تيغو متنائرة » (0) ٠‏ ليقال من ثم : ٠‏ لكنها في اليك 
متكاملة , على نحو ما يظهر جليا عند مراجمة انتائج كل هنها 6 ٠‏ 
ومع ذلك ببق الاعثراف بان ٠‏ كثرتها وتفرعها كان فديجة. 
الطاعرة موضع الدراسة ٠‏ فالقوا الننسبة بطبيعتها مركية, 
الى الحد الذي جمل بعض المكرين يطنون أنها عصية على البحث 
الى (9) ٠‏ ناذا جئنا الى ظاعرة الابداع وجدنا تصييها من 
التركيب اكبر ٠‏ ومن متا تزداد حابجها الى تسدم اللناضل ٠‏ وتفرع 
اساليب اللاحظة والتجريب ٠ ٠‏ كما أن ٠‏ بعضى علماء النفس الذي 
اعتموا بدواسة العمئية الابداعية وتحليلها يميلون الى التمييز فيا 
بين عدد من ( المراحل ) أر ( المراتب ) يختفون حول عددها 
واعميتها (5) وان كان البعض الآخر يرقفسون هذه التسميات 
ويفضلون الكلام عن ( أوجه ) أو ( مظاعر ) هذه الصلية الابدامية 
٠٠‏ خصوصا وان هذه السلية بكل ( لطوارها ) كيرا ما تنيت في 
العرة وجيزة للقابة بحيث يصسعب الفصل بينها الا من النامية 
النظربة البحنة ولافراض التحليل فحسب ٠‏ ومع ذلك فان هذه 
التمبيز بين ( اطوار ) السلية الابدامية ار جوالبها آر مظامرها 
يكشف لنا عن مدى تمقدعا , وانها تتالف من مجموعة متضابكة من 
العليات العرفية والنائمية الثى تتفمين ككيرا من عناصر الادراك 
والتذكر والتفكير والتغيل وغيرها » ٠‏ مما استحالت امامه امكالية 
الوشوح والحسم البقيني فى مجالات علم النفس حت الآن اضافة 
لل ها دلب د< سويف نفسة على الاقرار به طانا + ان اللوضوع. 

















4 ممه عاد فدلى ١‏ بين اقب والوسي من ». 
9 0 الععد ليو نيد + الصدر الشايق .امن +0« 
) اللسفر تيه > 





بائع الحفيد مثل موضوع الابداع » (1) * فاته يصدد ميال البحث 
السيكولوجى فى السلية الايدامية اخاصة ٠‏ و ٠‏ على الرغم من 
تند البحوت. الثى تناولت الابماع فاته لا غزال عاجزة (6) عل ل 
تقس صورة المبدع كبناه شخصي يسمي الى التكامل مج سبيطة 
الاجشماعى * وتنتهى الى إن التهم امنود لا يكن احرازه من «جر 
الامتمام بوصف قدرات المبدع » ٠‏ وعى اللحرظة التى اتيدا منهة 
المشسكلة التي يتصدى لها أحد باستى الاداع 09 , كواحدة من محارر 
عديدة تجتفب البحث في هذا الصدد ٠‏ ولكتها تظل رقا عن ذلك 
محلا لكتسف التناتضات بها ء خاصة اذا ما كان استخدام الاخخبارات 
النفسية في قياس الفروض الفردية فى القدرات الابدامية . مازال 
يني عندا من المسائل والشكوك . رع اللشسكلة التى يعالجها #لماه 
النفس اتفسهم تحت عدران ٠‏ صدق القياس ٠ ٠ ١‏ لفكرة اجراء 
اختبار للقياس تعره بنا ل المشكلة الاساسية ٠‏ وهى ممرفة . 
اق ادعاء ممرقة , ما هو الاباع , 1 . 


افمن احيث الاختبارات ذائها لفياس القدرة الفنية ٠‏ وحيث 
الم يسكن استندامها مع عبالئرة اللن اتفسهم ٠‏ لهذا اجريت 
الاغتبارات. المغدلفة لقياني ملم 1 
وكان أبرزعا اخنبار قياس الندرة المقلية لو الذكاء , واختبار الحكم. 
الجمال الذى وضمه ماي * وقد الكون لهذم الاختبارات ثتائي ملي 














بية في مبدان التربية . ( ولكن ليس من الحكمة أن طن 
انها تزودنا .باكر من اشارة اجسالية الى الحالة العفلية. ٠‏ راذا 

نت الداقة والضيط فاعلم ان ما تقيسه تلك الاختيارات أمر ليه 
محقق دون ادلى شك ) (1) ٠ ٠‏ لذ يصمب التسليم ه يذكرة حاصل 
القكاء ٠‏ عل التجر الوارة فى حاصل عندى وكانه مقيانس الذكاة 
القره بنفس درجة اليقين التى تسسجل بها رزته ماكنة لتحديد 
الأوذان ٠‏ (5) + اضافة الى ما يشير اليه جون لويس من ٠‏ أن 
الذكاء يجب الا يخنط بحاصل الذكاء كما يجرى قياسه (5) باغتبار 
حاصل الذكاء ...10 (4) ولك ان كان القام بالاختيار قد 
اقرد سلفا بأنه بريد أن يختيرء ويسميه ( ذكاء ) ٠‏ + نما الال 
اذن حال دبط هقايس الذكاه يقياس الابداع ؟ ٠٠‏ لايد وآن تكون 
التائع ريط فير دفيق ولا قاف ٠‏ دون أن يفوتنا ان عناله من يحب 
أن ينشر الى ذلك , نظرة جديدة تخعاف عن النظرة التقليدية. 
اليا (ه) ويخاصة عند جاكسون وجتزل فى يحثهما الهو م 











(1) فى : لمر تسد , يحيل د عز انين سمال فى (00 ل زاتجريل 
املق الى ملم اتن اليك .رقو 111 مق سلسلة. التقا كتاب ٠‏ م 590 
تقر كفك من 75 من نفس اكناي ف تف امرجع ) + 

9 لويس ( مون / لضان لك الك ريد ب م 500 2 

االصبر تفية .مي 506 

)يشير > مسطقر سويف الى أن لتقم فى كعاءة اناس د نع عن لقم 
فى يمن فروع افرياضة والامصاء ٠‏ ويوجه اس ع انها الل احدقت افر 
تناد هذا لون في اسلوب التليل الامصائى العروف بالثخلي الام , هلي 
هذه ةن ( شوسثون ) + ريه الركزية ٠»‏ ونشر ( فول ) طريقته اروف 
اياسم لكالا ستطط ود . رمق ( مراييج ) طريق العروية ملسم 
موصت لماعتب تقر د مسن سويف ١‏ قياس قرا 


لذ ».بير احطي <أأق . التحصصاول على دويبات' عالية في 
اختبارات الضكير التقاربي ( 





عنا هر ضرودة التتييز بي الابداع والذكه على اعتبار آله اليس 
ائمة بالضرورة علالة تطابق بين الاثنين ٠‏ وهفه مسالة حقلت بأل 
الكثيرين من علماء النس ويوجه خاص المله الامريكان الذين 
اعتموا يتب أن مقابيس الذكاء للمروقة ليست منيارا مسحي 
لفاس مستوى الاصالة والابفاع ٠‏ بل ان مستوى الك مارب 
للابداع تتاف من مجال لآخر بحييت أنه قد يكون مننفضا فى 
بض الأحيان الدرجة تثير البععة » - ومكذا جد إن ث٠‏ هؤلاة 
الملماء لم يتفقوا مع ذلك 99 عل تحديد مقرمات هلم القدرات 
الأبدامية بدكل وضع ومحهد ودقيق ٠ » ٠٠‏ حيك ٠‏ يفتظفون 60 
فى اتحديد هذه المذكات والماير الثى يحكم فى ضصوثها بابداعية 
العمل ٠‏ + خاصة وان ثمة تناقفى قينا هو الامعماد ‏ عند تطبيق 
لفاس - على اقراد لثارنة + أداء الخنفوقين (4) متهم ابداعيا ( ولق 
تقدير النقاد ) ٠‏ بثير الاجحين ( بتقدير الناد ينا » 

أو بسؤال اللحكدين ( وليكونوا من بين الاسائفة و الدرسيل ) , 
اذ مع ذلك يكوث الاقرار بأنه : + لا شلك (ه) افق فى قاملية ع 
الابيسى حتى على فرضى ان يكون الخبراء والقاد من بين قو 
الاحكام الجردة عن الهو والذائية , وعلى فرش أن كو مفاميتهم 




















عن عناصر عن عناصر الابداع جيدة متسقة ٠‏ وموحدة رما 
ولو أن هذه الأمور من المسير دائما تحققها في اكثر المقول نز 
كينا كك لق 16 








وهنا يصدق ما مرصده وستلاتد من تقد لعالم النفس فى هذل 
الحالة باعتيار « أن ما يفمله هر كتشاف رقيانس ينض الصفات 
التعلقة بنا تبره مجتيمنا عملا أبداعيا » 1) ٠‏ وهو ما سوق 
يتناقض من اناحية أخرى مع ما نتعرف عليه عن العملية الابداعية. 
من اتهساه نوع من ( الصراع ) بي ما يسميه الفكر الثاني 
أوتورانك ( لابديولوجية الذاتية ) أر الشخصية و ( الابديرلوجيا 
الجماعية ) السائمة فى المجتمع (5) ٠‏ وذلك فى مجال علامه عن 
ايديولوجيا النن » ٠‏ فالفن ٠‏ ومنله فى ذلك مثل يفية انوا 
الابداع + اليس مجره تمي عن القات ( الآته يسستمن بالصور 
دالصيخ الت ترجع الى اصل جناعى ) , كما انه فى الوقت ذاته 
ليس مجرد تعبير عن الأبديولوجيا الجمامية ( لآن الابداع الفنى 
يشميع حاجات الفنان الشخصية ويعير عنها ) ٠‏ .ولذا كان راك 
يرى أنه كلما كان الفناق أكثر ابدام زد الصراع بين حاجاتة 
الشسخصية واحتباجات الجناءة طاليها ٠‏ وعل ذلك قلذا ان 
انان يعيش فى صراع دالم مع اللجتمع فان ذلك لا يرجن الى اله 
انسان مريض أو بالأجرى ( مصابى علات0ت*9_) كنا يزعم فرويدء 
الما يرج الى أله النسان ( ميدع لام 


كذلك أيضا ٠‏ واذا ما تم الاستشناء عن المجامع كحكم قياس .. 
والاستناد عل المدثل لو عالم النفس ذائه فى ثم اللهمة » سد 








اوستاله (جييفوق ) : مسفر سايق .عن 86 + 
9 6 فس ايو زه ١‏ اتصفر سايق .من 99 
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٠‏ أن عالم النفس ذاته ليس ( وبالطيع لا ينيف أن يكوف ) معني 
بلية اصدار الأحكام (1) ٠‏ بل يتصب اهتمامه عل اشياء أخرى من 
اقبيل : كيف يصل الناس الى احكامهم ‏ وليس على ما اذا كانت 
الأسكام (صائية ) أو وعاطئة ) "٠‏ ان مدف عالم الننس ٠‏ بصفة 
اعامة . مو البحث فى الكيفية التى يخلق بها البشر وييدعوق » وليس 
أن يقرد قيم يتحصر الاشاع » > 


ونع كن الع قينا يروم د + سنويف عن بها أت ناكد 
الدينا يكل ما نمثي كلمة الاك فى العلم (9) من معني من اقيمة هل 
القايوس في بيثتنا وجدواما وكقاتها من حيث احتفاطها بالمصائص 
التي تجملها أدوات علمية قيمة أ على درجة عالية من الدة 
والوضرعية والصدق ٠‏ - < ال انه ليس مالك من دليل عل عدم 
الاطنيان التام الى نتائج دقيقة لهذه القاييس الا قات ما بسثيرء 
اد ٠‏ سويف مجرد درجة من الاطمثنان عند ما يقول « ونحن تخد 
الفتنا فى آبة درجة عل امقيس بانها غاليا لن تزيد عل ما يساوى 
ضعف الخطأ الميارى قوق الدرجة وتحتها (© * بمبارة اخرى ان آية 
دربة بنالها الشخص عل مقياسنا لذأ لم تكن عى بالفسيط درجت 
الحفيفية نان تخرج درجنه الحقيقية على أن تكون أكثر قر اقل من 
هذه الدرجة بمقدار ار وفى حدود هذا اللدى نول لقتنا للدرجة. 
التى نحن بصددما . ٠‏ لذلك وعندما يتناول بالتحليل السيب ورا 
٠‏ الدرحة «» النى جددناما كمه الدثى يجب أن يحصل هليه لتقم 
الالتحاق إسمامد الاعادينية ».- ٠‏ قاله ود ٠‏ سويف ) يصل ال 
الاثرار بالسبب انه ٠‏ لا لشيء الا لكى نضمن اننا لم استليء بترة 











1 وستلتم ( جريدون  )‏ االسدر اقسايق .امي 
٠)‏ صلقي مويف فيلس رات الباع ل في ٠٠‏ دمي لفن .ا 
0 شير يف بس 


1 


أن شخص يكون موهويا »  )1(‏ + ومو خسان مطلرب ولا شلك . 
ألا نه عندما بتضح انه مجرد درجة من الضمان تستتد عل الاحقيالل 
ل آكثر » فان عدم الاطمتتان ‏ من ناحية أخرى ‏ يصبح كامنا فى 
اك » جين يطح فاك قينا ومتطرقة 5 + مويف 
امقر بطبيمة هذا الاطمثنان اذاه بطييمة الحال كان يمني ذلك آنا 
اخطانا فى الاتجاد التماد باغة عبد من غير الوهوبين (9) ولكننا 
نضلنا هدًا النوع من الخطا عل النوع الأول لان الغسارة تكون 
اقادحة حقا بالنسبة للسجتمع اذا تركنا الوعوب الحقيقي ٠‏ . 
ومن ثر فثل هذا الهدف السسامي ل ييح متحققا الآ ريق 
الاحتياط نقط. دون أن يعبر ذلك عن دقة ف قياس ذاته , رقم كل 
الامل في التوفى عل دلة معيارية علمية (© + 
وقد يبدو الحديث هنا وكانه ضمن ٠‏ يور بعقى الأصوات 
التي أشنت تهاجم بقرة (4) التقنبة والقياس فى علم النفس. 

















وم اريت 

9 السمر ني 

9) يجدر التكيه على اثنا ا تابر على اتهما اشمية المقينا البفرة. 
فى مجال لبا ايداع لشي قياسا هلما ٠‏ كد ل يك ان يكين دون في اليد 
امموقا نا يكن قن اتسل انيه ناث الشوير باليمق في هذا اليد ٠‏ ببسا قد 
يستتع مرافق توهية تؤذر على يق ها اناشع من مث ما دى الي ما ذهب 
أل ٠+‏ سريف نفس ٠١‏ لله أبلينا لمتماتات لاية على١ما‏ هي عليه وكتلين 
اباشالة ابي افنشية الي جائيها باسررة ال الوشملاما ٠‏ ل ققوم 
ال اطبارات امثرام ما جري الثلى عليه واحثرام لقا والمادات اللي 
عينوها حول هذا الذي جروا عليه + ا ذا فى ريسا 38 ختصوع فرق 
مداه ل قبل تستيدة شمله - خاسة ع تسلينا. الفط مع.*+ ويفا ٠‏ انا 
امشماتع القيق بشايها التشيدى 7 يستطيع النخسسب الى الوم لثمي فل 
يلها مسهوقة ٠‏ 2 .سسقلي سوق ١‏ السو تق »ام 18 . من 10) 9 

0 اعد المثر الراهي ١‏ اظرية الطمية ومؤتمرات علم لت عل 0 


1 


وراستخدام الاحميه ‏ وان ( مات الارتياط يلها ). 
ومع ذلك ل يمكن أن يكون هذا الموقف من ٠‏ القياس » الإ تقريرا المالة 
دون أن يرتفع الى درجة المصادرة على ما مو محتمل من تطسور , 
اذ باثقابل يمعن تذكر آنه قد م جاء يوم عل الوظائف المضسسوية. 
الم تكن تقاي ‏ ثم حنبت التقدم واصبحت قابلة لتقيس » (0.- * 
الى الذى ره باس /تفساني إل الاتتراق .- يسما مو الأمائة 








وساللنا لاتتناسب مع تعقدات السلية الابداعية ٠«‏ غير أن تفائجنة 
٠٠‏ عل ابة حال مشجبمة ٠‏ وتدلنا على أن قصورنا ليست من رمال م0 
اذ هكذا الاعتراف الضمتي من حيث لانعدو الثقولة كوتها التفازل 


اتشجما ٠‏ ولكن اشارة الى عدم حسم يقيني يمكن الاعتماد عليه 
تماما ٠‏ بل ومو ذاته الآمر الذى يصل بالدتتور عز الدين اسماميل 
أن ينهي الباب الأول من مبحته حسول ٠‏ التقسير التلسى لادب » 
بفقرة خائمة (؟) تتضمن أنه + من كل ما مشى يتضح لنا ثنا نستطيع 
من غلال الدراسات النفسية والتحليل التشى أن تصرف القرة. 
الكني عن الفنان وان لم نتسكن من معرفة كل طيء ٠.‏ ؛ وان كانت 
نتائج هذه الأبحات لايمكن قبولها كلية أو رفضها  »‏ + وعى الخائمة. 
الث ترئبط بسا كان ينتهى اليه د ٠‏ عز عبر البحث من مقولات 
عن قبيل : ٠‏ وبعد هذا التحليل (4) لابه أن نقد أن المبفرية 
ماتزال - وديا طلث فترة اه تطول ‏ مشسكلة عصية الحل م + 








06 
0 
0 
٠09‏ مز لين لسنامي . التشور تمي لاقب ب سن 06 2 
0 افر في م 1 
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عي السار لبرطيم الثاقة جرائب فى تتقوى فرئسة ايداع 
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وبلاضاقة الى ما ذخرت به ساحة البحث والدراسة من اعتسام 
بفضية الإبداع في لجال السيكرلوجي ٠‏ ذان الاشكال الاكير كان 1 
ومازال - يتركن فى بحث كل من امكالية وكيقية تعلم أو تسليم 
الابداع : »كيف تيتدى الى المزيد من الابداع ؟ كيف لشمعر به 5 5 
عل يمكن أن تتمن الابداع ؟ لقد قل آن كل انسان لديه قدرة مائلة 
عل الابداع ٠‏ وقد بذلت جهود كيرة لتبريب الاقراد عل الابناع , 
والعيز عن اطهاره ٠‏ يضاف الى ذلك أن قمرة ارد عل الابداع 
اينائر بمدد من العناصر البيثية التي بسكن ادارتها لنحقيق تتا 
ابدامية ٠‏ - + ومى كلها تسلؤلات واعداف كانت ولازالت محل 
اعنام هذه الدراسات السيكولوجية ٠‏ لى با يجمل الية النقاءات 
مها ٠‏ ولكن الشكلة تل محصورة فى النامج واستخلاصات 
ابعائها ٠‏ الام الذى ينض الى العديد من الارباكات والتموشات 
اغب اليقينية . الثى من شاتها. فى التهاية. عدم الانتهء الى الاق 
برمجة عملية واقمية - رغم كونها الهدق - لجالات الابداع الفني ,. 
سواء للسارسة آر التنيم ٠‏ وبما يكن أن ينمكس عل البرمجية 
السلية لتمليم الابداع القنى ٠‏ بها من شانه أن يتميع اغتلاقا وتباينا 
فى التصودات والاقتراحات ٠‏ بل وسوف تتقاوت يدرجات حافة , 
وبصل بعضها الى درجة أن اليل ويلنسكي . بالرقم من زعيها في 
القديم انها لاتدعى ,بان ما البمثة فى هذا المجسال هو أكثر من 
مخطط تجريبي مطحي اققط ٠‏ 99 - > ومع ذلك لمن استخلاصائيا 
فى البرمجة قولها ؛ ,لا اومى بدراسة علم الجمال فى جاممة حيث 
اتكون دراسة الفن مى الدراسة الرحيدة (5) الت يتابسونها كجيزء 








(1) كلو( جين ع" ) ١‏ تليق التاحية دورية عن الداع والتمية ل 
لفون والعلوم .امن 6+ 

9) بكي زر ١‏ ع ) ؛ فرئسة الل امن 28 

) السفرصية لس 2506 


ع 


من منهاج التسريى الا لذا ود فبها قسم لدراسة ( علم النفس 
احيث تكون فيها ( الدراسات الجمالية ) موجودة بصورة تثقائية م. 
بل والابمد من ذلك وتاكيدا ‏ فاتها تفحب ال أن : ٠‏ وفى حالة 
وجرد قسم كهذا ( علم التق ) فان التتريس التي يقدم في حقل 
دراسة ( علم الجمال النشى ) يجب أن يكرن منتصرا » على ما أرى ٠‏ 
عل الطلاب الذين يدرسون من أجل الحصول عل حرجة في 
قال هذه الدرجة يمصسسل الاستشكال حول 
ائ التى تتوصل اليها دراسات 

















علم الثفنس ذائة حتى الآ > 


وما أن تثار التسلؤلات ‏ حتى الآن ‏ حتى اتتتظ الاجرية . 
وهى من ثم ٠‏ تفسسير الى أن الطريق لايزال مفترحا لكيه من 
الجهرد (1) » فما من مجال يحتاج الى تمرات ابداعية لاستكضاف 
مجامله كما يحتاج الابداع ذاته * ٠»‏ بل وعكذا تسببت مشكلة. 
انظار الأجوبة الماسمة فى طامرة عدم الاستقرار على صيفة ميدلية 
اابنة فى برمجة امتحانات القيول لاختيسار السينسالين الجدد 
للالتحاق بالدراسة ف المهد المال التسيتما » ويا انكس يفسا 
على برامج العلية التعليمية ذاتها + لى من حيث عدم اسسستقرارها 
وتعرضيا للنقبات الكثيرة الثى اثرت في السترى الدرامى لأكثر 
من فعرة فى تاريخ هذا المهد الريادى العريق ٠‏ 


هذا الا أن ما يجب الناكيد عليه الآن هو أن ثمة مرسلة جديدة 
قد بدات بالقمل فى الاكاديمية مع فثرة رئاسة الدكتور فى اهمس 
لها > عندما ادر اللوائح الماخنية النظمة للملية التعليسية يجميع. 
ساعد الاكاديمية لآول مرة , وعل ساس من النراسسات العلمية 









وام د امه افسار رسيم + تفل جنيدة فى عراس ايداع ب عن 2.52 


الفنان د 146 





الثى أسهم قيها كل مختصن ٠‏ بل ويسد الاطلاع عل ارقي 
النظم والتجاري المالية فى هذا الصدد ٠‏ كان التنظيم اغتبارات 
القبول ‏ بالطيع - ان تكوق اول الهموم + والتى وجدت الحل الملمس. 
لها في ايتكار صيفة اغتبارية جديدة كماما تحت مسمى ٠‏ الورشة 
الابداعية * , التى تمثل منتيرا لا تلق مدته من أسبومين يقضيهنا. 
الطالب امتقدم بائعيد قبل آن متم حسم قبوله ٠‏ بل انه الآن لن يدخ 
مختبر ٠‏ الورشة الابداعية » ذانها الا بد اجتياز اختبارات تسيلو 
الأكتشاف استعداده الابداعي اساسا . طيقا ا جاء فى الالحة انيد 
العال للسيتيا ٠‏ بالتصسل الأول اللمتون ٠‏ ليسول الطسلاب ٠6‏ 
احيث ما نه 








مادق 2 


يشترط فى قيد الطالب بسرحلة البكالو ريوس ما يالى ٠‏ 


ا ) الحصول على شهادة النانوية العامة , قو احدى الشتهادات 
الأجنبية العادلة * 


زب ) اجمراق الاختيارات التى يجريها اللعهد عل مرحلايق فى 
مال التخصصي المنقدم له الطالب عل النمو التال ٠‏ 
- اللرحلة الأول 

اغتيارات للاستمدات الابفاعيية فى مجسال التخصص , 
وتحمدها مجانس الأقسام ويقرما مجلس الحبيد *. 
- الرصلة الثائية : 





الطلاب الحاصلون على اعل الدرجات فى اغتيارات المرحلة 
الأول ٠‏ وثقا لا يحدده مجالى اشمهد ٠‏ يلحقين بالورة الابداعية 





بائمهد لفترة اختبارية لا تقل عن أسيومي ٠‏ وتتو لقسام اللعهد 
الختلفة تنظيم براسجها لتقييم الاستعدادات - الدى التقدسين فى 
كل تخصص © ويتايع اعتساه هيثة التدريس بالأقسام اللاي 
ويكتقونهم بسارسات ابدامية اولية ٠‏ وضحرت لقارير تقيهم منصلة 
مشفوعة بالدرجات لكل طالب ٠‏ وتدخل في حساب المرجات النها 
اللقبول * 





الكن فى هذا الصدد تلزم اشارة التاكيد عل آن اي ٠‏ صيافة. 
الوائحية » التنظيم ميل ما ٠‏ سسوف يبقى تجاحها رهن م صيافة. 

» كذلك » وحراما يسكن الاقرار بتحققه ٠‏ تجريييا ٠‏ بين 
تبني شرورة التقييم ٠‏ ولذلك فان ما تودده فيما يل من تسازج 
الاختيارات التخصصية اللمرحلة الأول ٠‏ لكفيل بالطرج اللتعرف عي 
اناحية ٠‏ وللبحث والتحليل التقبيس من ناحية اخري ٠١‏ ومني 
سوف ترصه لكل تخصص لملؤج امتحاناته عبر ما لا يقل عن سس 
سنوات منتالية ٠‏ حتى تدكن اظارئة والريط ( فيا عدا امتحانات 
اقسمى الديكور , والرسوم التحركة القائية صنوب علق امتحان حببه 
ثايت فى الرسم ) : 














اولاء امتحان ماقبل التخصصات 
تذوق سينمائى 
اعام لجميع الأتساما 


اكادمية الفنسسون 
العهد الاق للسيتدا. اثؤمن + سامة وتصف 





امتمان التذوق السينمائى اجميع التخصصات) 





بعد ؤينك الفيلم ( ممر الى الهند ) المأخوذ عن قصة اادبية. 
شهيرة , تكلم عن امه المواضيع الآثية : 
١‏ اثقل القصة الادبية الى الشاصة. 

أرره أمثلة من القسص الادبية عربية ار اجنبية التي نفلت 

الى الشاشة ومدى نجاسها فى راك او عدية * 





؟ - علاقة السيتما الثربية بالشرق : 
ما عى الاثم التي تعرضت اللشرق © 
أوكيف قدست السينما القربية العلم الشرقي 6 

- جماليات القيلم : 
اما الذى لقت نقرك فى جساليات الفيلم 5 : جنال الصورة 2 
تحريكالمجاميع ‏ الوسبقي ‏ اختيار لكان -. الازياء وخلق 
الجو العام - لورد أمثلة من القيلم عن مسذم النقاط وبي 
ادأيك فيه 








امتحاى القبول بالعهد العالى للسينها 


علم +ة/اةةة 
لأقسام: اخراع سبناريو. مونتاج انتاع. 
الزمن * ساعات. 








ملحوظة + - براعى فى هذا الاتحان ان تعب عن النساك بحرية. 
اشديدة ٠‏ واطلق الثيالك المنان مستخدما الملوماك 
التى تعرنها عن الحدث والشخصية واللكان ٠‏ 
- لا تضع لى رقاب عل اتفساك ,ولا تتفل بالك كني 
يموقف مصححي الاحان ١‏ 
أولا ؛ اجب عن سؤال واحد نقط من الأسسئلة الاريصة التالية ب 
0 مجع 
فى الجزء الناق من قصة ء القضب . كنب الكائي 
٠‏ صالح مرمى » جملا تثير فى لذن اشكالا ومناطر متعاقية ففال؟ 
٠‏ تمجرت الأمراج فى الخارج ٠‏ ويدات السفينة تتريع 
خرياتها ٠‏ وباك اتسايل أ وسط الكابينة وقد بدا اد 
يصيبنى ٠‏ وامددت يدى ال الناقدة كى انتحها . فترئحت السفينة 
أخرى نحت ضربات موجة تعال صوتها فى الخارج كزئيه وحثن 
عائج » وترئحت وككدت أسقط عل الارض , وصفر الهواء * وعرت 
الرياع ٠‏ وعيت الماصقة عل غير انتظار ٠+‏ الحسست اثلى اختنق , 








كان لبد لى من راء فى «ماددت يدى من جديد الى النئذة ‏ فارتطمت 
بسطلع أملى لا باي اله » بحخت عن القفل فلم ببدم ٠‏ حمئقت في 
الضر الغالث ناذا النئثة موصدة . راذا زجابها كاذب 9 يشفة 

ولس يسدق 
يتهاوى , ووقمت عيناى على زر صغير رحت أضقط عليه بكل قر 
اباتع لباب , وظهر ول : هل استطيع أن اندم لك ل ي» 8 » * 
اطلوي أن تظهر عل الضاصة هلم التميرات الادبية في شكل 
اصور سينسالية منتابمة ٠‏ بحيث تنقل هذا التي الدب الى تسبي 
سيثمائي . 

؟'- اقرااما ب جيدا » نم اكنب على أساسه : اما قصة 
اقصيرة , أو بضع مشاعد سبنمائية , مع التركيز عل الجانب البصرق 
والسمس فى تصويرك ا سوف تكتيه ؛ مطلنا المنان الخبالك خاسة 
فى صيالة لهاية للموقف *. 

٠‏ كانت هناك اسرة تميثى فى بيت من ثلاث طوايق مزوة 
بمصعد , وذمب انراد تلك الآسرة الى أوروبا لقضاء ثلالة شهود * 
وقبل خروجهم نصلوا الكهرياه عن البيت من جهاز التحكم اذى 
عند الل ٠‏ كما يلملون عادة ٠‏ كانت احدى الغادمات قدا يليت 
لى الطابق الملوى لترنيبه بد آن اثفقت مع اصحاب البيت عل آنه 
سكازل عل الدرج حين تنتهى , وستقفل اليلي الغارجى بالفتاج ٠‏ 
وستترده عل الييت عرة كل اسبوع لننظقه أثنه غيابمر , عنما 
تذكرت عما ميد آمرا مستمجلا فى اللحظة التى خرج فيها أصحاب 
البيت ٠‏ وحاولت اللحاق يهم بسرعة فى المصمد لقاجاما انتطاع 
القبار الكهربائي ومى في منتصف الطريق +0 

* ل حريق ٠+‏ عاصفة -+ طلقات عارية ٠٠‏ فيهماق * 

امن خلال هذه الكلمات قم بصياقة موقف + أو سفت عرامي. 
من وحى غيالك * 




















د 


4 ا اكتب سسردا أن تايا شمائجة سبينسالية عن علاقة حب 

ب ونتاة مكقوفي اليصي + 

ثانيا : ابب عن سؤال واححد ننط من السؤالي التالي ٠‏ 
١ 3‏ صجاف) - 
١‏ ل الديك مجموعة من القطات امرئية الحادلة أرتوييس , 

حدنت من استهتار سائق ٠‏ والطلوب ترتييها الترتيب الصجيع 

لقعلة عامة لأوتوييس سير فى شوارع القامرة بسرعة عادية ‏ 

- القطة عامة للاوتوبيس بسير بسرمة غير مادية فى الشاررع ٠‏ 

القطة عامة للاوتوبيس بسي يسرعة شديفة ٠‏ 

اللطة عامة للاوتوييس يراوغ بين السيارات ويخرج منها * 
ا 

النطة عامة من داخل الاوتوبيس والزحام فيه هنديد + 

النلة متوسسطة لتكسساري وهو يقطع التذاكل وييدو عليه 
الارتجاج الشديد من حركة الاوتوييس * 

القطة متوسطة السيدة متوسطة السن وعى سجبرها طفل تتحاول 
أن تساك افريز الكرسى بيد ٠‏ وباليه الاغرى تحمى الطفل 
من الارتجاج * 

الفطة متوسطة لنسائق ومو عل عجلة الليادة فى حالة من النشرة. 
ديجائبه فناة يفازلها ومى تبادله الفزل ٠‏ 

- القلة متوسلة لساب وشابة جاسميان يتضاحكان ويدتهزان عنم 
الارتجاجات ليتلاصقا * 5 

اللطة متوسطة لثنتاة وعى تتقيل نز السسائق عل امل ان 
ينزلها فى اثكان القى ترينم ٠+‏ 











القطة قريبة للطفل ييكى بشهة * 

النلة عامة بحركة كاميا من وجبهة نط الأرتوبيس الشرط المرود 
وهو مندمش ويكتب دقم الأوتوييس + 

.-. لقطة متوسطة الرجل عجوز يتمسك بافريز الكرسى الذى العامة 
من عنف الارتجاج 2 

التطة متوسطة السيدة كبيرة والقفاة تقف يجانيها وييدى عليه 
الضيق * 

لله متوسطة الشسخص متوسط العم ينظ من اياك وبرئج 

ومو يكلم نفسة * 

لقطة عامة الدخول الارتوبيس يسرعة دينة محل اتجارى فى 
احد الشوارع ويحطم واجهة الممل .ا 
؟ - للديك مجموعة من اللنطات الث مرنيه ‏ والطنوب مناك 

اعادة ترنييها الترئيب الصحيج : 

لنطه السيعة تبحث عن طفلها عل اليج 

انل للبحر ومو مكنظ بالاسى 2 

أللطة لتجمهر عدد من المسطائن عل البلتج . 

١ -‏ لقطة لعامل انقلا بيقلع ملايسه ويمرع الى البحر ١‏ 

لتلة اقل بسفرده يفرق ل البحر عل بعد من الناطيه ‏ 

النطة للطل وصور مقد عق الرمال > 








القطة اللسيدة تيكى وتيتمدا* 
النطة لأطفال يلميون على الشاطيه ‏ 
القطة النسيدة تتعرف على الطفل + 
القطة العامل الاتقلا ومو يحدل الطفل الفريق + 





ا 


ثالتا : أجب عن سؤال واحد فقط من السؤالي التالي ‏ 
١د‏ سمع لك بسقابلة اتوئيس صدام حسيق + 
اتوك الخيالك العنان ني تصود حل القابلة وما يجرى فيها - 
؟ - سافرت بسيارة أجرة من القاعرة الى الاسكندرية بالطريق 
الزداعى » ومرت انترة طويلة فبل أن تتحرك السيارة من موقف 
السيارات + بهنما الك محتاج اللسفر بسرعة لقفساء عمنة 
عاجلة ٠‏ نم تحركت السيارة ٠‏ وكان السسائق مجوذا ويقود 
السيارة بسرمة بطيقة + 
اعحس مشاعرك واتتالاتك قينا يمكن تجسيده بالصسودة. 
والصوت <. 
دايعا : اجب عن سؤال واحد نط من السؤالق التاليق 
٠١ (‏ مجك ) 
٠‏ ل كل من التراريخ الانية يسثل دئا سياسيا هلها 
اذئر الحدت بايجاز ٠‏ ورايك فيه بسراحة وايجاز ينا ٠‏ 
10 ) مارس كلك 
اذب ) 5 يزليو 01و 
اج ) 59 توقسير 1101 
اذه 15 توشيي 109 
زف ؟ افسطلي -جو3 
؟ - قال نابليون بوقايرت 2 
٠‏ عليكم بالسينما فهى أرقى الفنون » 
ها داييك فى هذا القول . وهل تمتين السسينسا عقا ارقي 
الفنون ؟ - 


التهي امع تمثياننا بالتوفيق. 











ا 





امتدان اتقبول بللعهد العالى للسينم 
علم 1441/91 
اقسام : اخراج - سيناريو - موتتاج - انتج + ( ؤم ؟ ساعات ). 


ملاحظة : المطاوب أن تمبر عن نفسك بحرية شديدة وتطلق الخيالك 
المنان ٠‏ 7 تفسغل بالف بنوقف مصححى الامتحان 
ولا تضع فى دقابة عل اتكاراق * 
اأولا: أجب عن سؤال واحد فقط من الأسئلة النالية ( 50 مرجة . 
١‏ « دفنت أسرة عائلها المجوز بعد ان توقى فى اسدى 
المستشفيات واذا بها بمد اسبوع ٠٠‏ تقاجا يباب البيت يدل 
وينشل عليها 6٠١‏ * 
أكتب اما قصة قصيرة , أو قصة سينسائية »لو مالا ادبي 
عن هذا الحادت مطتنا لغيالك المتلق 
؟ - تحت عنوان ( متقودون ) شرت الصحف ما لل : 





تنببت الشقيقتان عدى وفوزية 
أعام عي الوحمن منذ ؟ لطس 
اثلضي من يجدعسا يتصل بابراعيم 

عبد السلام فسحاتة يجريدة 
#لاداضل 514 





الأعرام ت + 


اكتب تصورك عن الاسياب الت دعت ن ققد عاتين الشقيقتيق : 
وما الذى يمكن أن يكون قد ححدت كنا + 
؟ - اقرأ الحادت القى تشرته الصحف وأكتب تصورا سينيائي 
اله مسليا لنفسك الحرية فى التصرف كنا تقناد * 
اتسرق جهاز عرس صديقتها الند قضائها شه المسل التؤلث به 
اشلة زواجها > 
كتب مريد صيحي 
القت مياحث الدقى الفيض عل طالية بالجاممة فانات صديفتها 
فى ليلة زفانها على دجل أعمال وسرقت مفتاح شلقتها ثم التطريت 
حني سافراالقضاء شهر المسل ونشحت الشلة وسرقت جهاز عرسها 
عل امتداد ؟ ايام متتالية واحتفظت بالمسروقات التي قهرت اقيمتها 
٠٠١4‏ الف جنيه لدى اصدقائها بعد أن توصت انه جهاز عرسها . 
.وكان العميد محمد ابراهيم مدير المياحث اله تلقى بلافا من 
دجل الأال عله الدين سيد محمد ( 58 صنة 6 يانه تزوج مزلا 
شهر وسافر مع عروسه القضاء شهر المسل بالدمسا وبمد مودت 
اكتشف ان شفته بارع عكاشة بالمقى خالية تماما من كل شيء ٠‏ 
نم تشكيل فريق بحث ادم العقيد عبد الوهاب شليل والقم ايد 
اغمافعى باشراف المميد محدد فريد قودة وتبي من المابئة ان السرقة 
ست من طريق مفتاح مصطنع حيث لا توجد آثار كسر بالشقة وحاصت 
الشكو حول طالبة ينمهد التعاون من صديقات المروس اسمها 
مال منير ذكى ( 58 سنة ) وتعل كشياطة هاوية لبعض صديقاتها 
أثناه الأجاذة وتم التوصل اصائع مفائيح قريب من الشقة وبعرض 
اصورة القثاة عليه قرر انها عضرت اليه واستخرجت السحة عن 
مفتاح واضافت تحريات الرائه محمد كمال مماون المباحث أن الطالية 
حشرت ليلة زقاف صديقتها ثم غائلتها وسرقت مفتاج الشقة بيد 
أن اطلمتها المجنى عليها عل جهاز عرسها الفاخر من الفروشات .. 











وقد الثى الرائدان خليل مصطقى ونسادة كمال الفيض عليه 
وبمواجهتها اتهارت وأرشدت عن الممروقات الدى صديقاتها اللاني 
اومستهن انها مسائرة لل أمريكا وان الفرة دتمتها لارتكاب جريمة 
السرقة لتانيث شقتها بامروقات واتمام زفانها على خطيبها النى 
الم يعم يما فملته فتم احالتها فلنيابة حيث باش يحي قريب مدير 
ليابة الذقى التحقيق ممها وام بحيسها * 








الانيا : أجب عن سؤائين فقط من الاسئلة العالية : 
(البرجة من 96 
١‏ تواجدت فى مكان ما لأول مرة ٠٠‏ ولفت نتباك شيء ما ٠.‏ 
( 1 ) حاول امطاء صمورة دقيقة للمكان وملميته ردالاته ٠‏ 
( ب) صف الحنث الذى انار أو ثقت التبساهك وعلاتة 
ينان م 
؟ - فى اللطار المسائر من القامرة الى الاقصر ٠٠‏ جلس يجانباك 
شخص قريب الأطوار لفت انظركك ٠+‏ كما لفت أنظار يفية 
الأشخاص المحيطين به فى القطار شكل ملحوظ. وفى محطة. 
الوصول حمت شى» لم تكن تتوقعه * 
ال اكتب تصورة سينمائيا من وبجهة نظرك عميرا عن مرو 
الزمن * 
- كنب مجموعة من الننطات تصود فيا كيف ترق 
افتتاح الدورة الأنريقية الخاصة للالماب الارليسيية /.. 











1 


لثنا : اببب عن سؤال واحد نقط من الاسثنة الثلية : 
١‏ يمع 

١‏ - يغام الأوكلزيون كل عام وبه كتيد من الحيوية والنعساط 
اليدرى 
- اذك فى عبارات اقصيدة محددة + ما بسكن ان قراء وتسسسمه 
وس هذا النشاط البشرى ‏ 

تمبر النقطات التالية عن قيامك من النوم حتى ذعابك الل 

8 لحك بالديد + وى اك في مني وب لني 
احسب التسلسل الذي تراه * 

لقظة قنية كي + 

- القلة اللحمام مشخرل وانت عقف بالياب * 

- القطة الام تمل الاك بالطيع + 

للة لل ناتم م 

-لقطة جيك وانت اتفتج عينيك + 

القطة للا الى يصل فى الصافة * 

- لقتل الققص مصائي تفره 

لقلة الك لفسال وهف 

- لقطة لك تشرب الاي * 

+ د لقطة لك تركب الأتوييس‎ ٠١ 

١‏ د القطة الك تصن الاي وثتاد 

:5 - الل الك تدغل لني 


التي مع تمنياقنا بالتوافيق 





1 


اكاديدية الفتسون امتعان اللرحلة الأول 
اللتهد الغال للسيئها. الزمن : ؟ ساعن 
لاريم تركف 


امتحان القبول بالعهد العالى للسينها 
عامر 41 417و 





الأقسام : اخراج ‏ سيناريو ل مونتاج ‏ انتج 
علحواقة : براعي فى هذا الامتحان أن تمير عن نفسك بحرية. 

غنديدة , وتطلق نيالك المنان متها الملومات الث 

تعرفها من الحدث والشخصية والكاق » 

الا تضع الى رقاية عل اتفساك » ولا تشسغل بالك كثيا. 

يوتف مصحس الاححان <. 








مولا اجب عن سؤال واحد فنط من الاسئلة العالية. 
١‏ ل قرا ها يق جيدا من قصة « النجاة » من مجموعة ٠‏ تحت 
المثلة » للأديب العائى تجيب محفوظ . ثم اكت عل اساسة 
يضع مشاعد سيتمانية مركزا على الجالب السسمى واليصرى 
فى تصويرك مطتقا لخيالك المنان فى تحديد ثهاية موقت 














ع 


حجرة جلوس - في الوسط مدفاة حاقل مشتلة ‏ الل 
اليمين من المدفاة باب حجرة النوم والى اليسار منها باب 
الكتب ‏ فى نهاية الجاتب الآيمن لحجرة الجلوسي باب 
اهو باب الشقة ‏ ال اليسار موجه بار وتليفزيوق * 
ارجسل يجنس على متمد كبير آمام الدفاة يرتمى روي 
ويطالع في كناب ٠‏ جرس الاب الخارجي يون ونين 
متواصلا ٠٠‏ يقوم الرجل الى الباب يفتحه ٠‏ تتدقع الى الداغل 
امراة جميلة مرئدية مسطفا وبيدما حقبية ٠‏ تصلع وكائها 
انجرى لم تقف وعى تلهث ٠‏ الرجل ينظر اليها بدحشة ودون 
أن يفلق الباب ٠‏ واضج من نظرئه آله لا يمرقها ولم يكن 
ينتظرما * 

؟ - حاول أن تحلق فلمك مطثقا لخيالك المنان مع طائر من طبور 

التورس ثوق احد الشطتان منذ شروق القسسي حتى ملييها ٠‏ 

بعد أن عاد المروسين من شهر المسل فى الحصيف ٠‏ وجا 

بوجود اناس آخرين يفيسون بشنتهما بالقاعرة * 

- اكتب ما لا يقل عن ثلات صفحات ولك حرية الاختيار 
من بين : الصة الصيرة - معالجة سيثمائية + 

4 اذا ذعبت الى ميدان ياب الحديد لو هيدان المحطة فى 
يلاتك ٠٠‏ ما حي الاشياء التى يكن ان تراصا ؟ وما عي 
الاصوات التي من المكن أن اتتسيعها 
اكتب بالتفصيل *. 

ألانيا : أجب من سؤال واحد فلط من السؤالق الانيق 

١‏ - هل ترى أن ( الشرير ) فى الفيلم السيسائى يجب أن ينال 
عقايه دائنا 6 
برد وجهة نظرك ** 








0 








1 


؟ ‏ اغخر احد المواتف التالية وتغيل الكان الذى ينور فيه هذا 
الحنت < اكتي تقاصيل هذا لكان وملابي الشاصيات 
والاكسسوارات القترح وجودها : 
1 ) شاب وفتاة في مرقف رومائني + 
زاب ) مجموعة من الاشقياء ينآمرون للقيام بجريمة ما + 
اج ) طالب فى انتظار_نيجة الامتحان ٠‏ 

لاا : جب على السؤال الثالل 
ارتب النقطات التالية ينا يعطلى معني .. 











8 

0 

0 

+ القطة الحجرة الوم وسيفة ثالية فى عبر‎ ٠ 

7 لقطة للسيغة تتصلت ثم تجلس فى السربي خائفة - 

7 ا لقطة اللسيعة تضرع - 

ل اقطة لوبه السيدة وعي تنتبه مستيقظة + 

1 ال لقطة لأرجل تسغل الشلقة وتتحرك ويد بها سكين ٠‏ 

» لقطة لل يتوقف عن السرقة ويقصنت + ثم يعود للسيرقة‎ - ٠١ 

 ةييبافي د النطة الوه الل‎ ١ 

15 - لقطة اللص يفنح الدولاب ويأغف عسيئا ثبينا فمسعه فى 
احقيبة + 


كد 


دايعا : أجب عن سؤال واحد من السؤالين الآتين : 

: من عو مخرج الأثلام الآنية أسماؤعا من هؤلاء المخرجيق‎ ١ 
ابركاة - أحنه هنوخان ب صلا أب سيف - حسيل كنال‎ 
محمد كريم - حسن الاملم .ا‎ 
+ الألام : هذا جناء أبى - الجسد  قادية ب السقا مات‎ 

؟ - اذكر ما تعرنه عن السخصيات التالية 
انلسون هاتديقلا ‏ محمد حسين ميكل الاخوان لومي . 
ايليا كازان - جودياتصوف ٠‏ 


التمى مع تمثيانا بالتوفيق 








الاجابة السوذجية للسؤال رقم 65 
ا النطة عامة لقة فاغرة ليلا ( من الداغل )0. 

التلة اليد تيت بالباب وتقحه *. 
- النطة الحجرة نوم وسيمة نائمة فى بره ١‏ 
النطة لال تدغل اللقة وتتحرق يد بها سكين 
القطة الوجه اسيدة وعى اثنعيه مستيقظة أ 
لقطة النصس يفتح دولاب ويأذ شىء لبي يضعه فى احفيية . 
- لقطة للسيفة تتعنت فم تجلس فى السربر خاظة + 
- لقلة للع يتوقف عن السرقة ويعمنت ويعود اللسرقة - 
- لطة اللسيدة تصرح أل 
٠١‏ ب القطة لوه الل يقايا ‏ 
١‏ - القطة اللسيدة تصرع * 
- لل الل يجري 
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اكاديمية الفنون امتحان الرحلة الأول 
العهد العال اللسيتها السزمن + + ساعات 
اريخ 1 لكرورج100 





امتحان القبول بالدهد تعالى للسينما 
علم 97 1444 





الاقسام : سيناريو ‏ الخراج - موثتاج ل اتتاج 





ملعوظة : براعى فى هذا الامتحان أن تمير من الفساك بحرية 
اشديدة ٠‏ وتطلق لغيالك المنان مستخدما المعلومات التي 
العرنها عن الحدئ والشخصية وائعان , ولا تضع ا 
رقاية فل انفساك ٠‏ ولا تتسقل يالك يتقف مصححي 
الاتحاق . 





أولا : أجب عن سؤال واحد نقط من الاسئلة الثالية + 


٠١‏ ل وكيت آلة الزمن التى ينكنك أن تسود بها الى لقاش أو تتقدم 
ال المستقيل + 


م 


اختر الزمن الى تتجه اليه سواء فى الى فر المستقيل , 
دتخيل ما يمكن أن يحنت الك + 





دجل وامراة جارات فى منزل واحد كان بينهما ود في ماني 
تحول الى جقاه وشمور عدائي ٠‏ واذا بزلزال معمر يهز الدينة. 
نينهار النزل ٠‏ ويشاء التدر أن يظلا على فيد الحيساة تحت 
الأنقاض يجسسهسا قراغ واحد شد تصل إلى 7 سسامة. . 


؟ ‏ شاب مال يكتشف فى أسرته الفقية محمظة فيهنا 
مبلخ كي من التقود ٠٠‏ مخباة فى آحد الدواليب + 

الى من يسرد هذا امال *٠‏ ومن هو السسارق اذا كانت علقم 
سرقة ٠٠‏ الاب الام الأغت د لم الا لم أن هناك سيا خسن 
لوجر الال اللا ٠5‏ 








اتصور موا خاصا يقالس + 





اثانيا : جب عن سؤال واحد فقط من الاسئلة الناية *. 
1 فى الأخبار بعاريع /5/0١‏ 3555 


ران اختفت من قلب الصخير ٠+‏ كسس نافقة منزل 





كد 


٠‏ الم يصدق ارجا المباحث آتفسهم عندما فوجثرا أن التهم 
الذى كس تائذة المنزل اللجاور وسرق, --5 جني من صندوق ب 
النوم لم يكن سوى طفل لم يتمد السابعة من عمره ٠‏ وعندما شامدت 
اربة النزل وهو خارج بسرعة دقعها وقر باليلغ ٠«‏ اكمسل حسب 
ها يتراى الك من وحى غيالك حول هذه الحادثة فيما لايزيد عن 

















؟ ‏ نامل السودة المرققة واكتب مميرا عن الخواطر التي 
توحى بها اليك في حدود صفحة وليدة ١‏ 


سيدق )2 


- تجدس رامانها عنبة صنيع 
اقرط فيها قاب السجائر 
وتكاد تردعا بصعومة بين 
اتقدم دما نحوها ويقول + 





ايجلس بجوارما ويلقها 
بقراعه اليسرى بينسا. يقمم. 
لبا باليمنى مجمسوعة من 





عاب السجائر + هودع ء 
هي : سكن 
د ينسم لها ويزداة مصسوتة 
افا هنو : عمال اسرشهنلك يقال 
جسمه دول أكثر من عمسي 


ا- يريت عل كتفيها - عو : ماديلك فوقيهم قرشين 


ا تقف فى دلال واتمسنك العلية. 
والاقب ٠.‏ 





يلنها كي بقراعه الم ينج 

بها خلف السد عربات اليد 

الركونة الى جهار ومو 

يحاث فسه ولا لسع سوق 

صوت ماسورة المجارى ولا 

00 بود تلاق تلاقة ٠.‏ 
عو : فى الثيل تتسارى الل 
بعلانة مسا وال لايق 
مصاع مع الل بعلاقة جنيه 
( صوت خرير مياه ماصودة 
الجارى ) > 

سهد مكان الحدث والزمان وكذلك ملابس الشتخصسيات 
والاكسسوار > 


لقساة 
(1) مطلوب منك اختيار حمسي تقال فقط مسا يل الذكتب 
عن كل منها : 
عونتاج | موباج | كذاكيت | مكساج | ترجو مزداى | 
ابديع شيرى / سبيليوج + 


ل 


( اب ) نطلوب متك اختيار سن تقاط قلط ما يل لتكتب 
عن كل منها 8 

«ينقراطية | ارعاب | وعد بلفور | لوكيري / الخصخصة | 
مجمرة اس / ائثاة السويس + 





1 


امتحان الرحلة الأول اكاديمية القثون. 
المعهد العاق للسيتها. الزين : ماعتان 
امتحان القبول بالعهد العالى للسينما 
عام 144046 
السام : اخراج - سيناريو ‏ مونتاج - انتج 
ملحوظة ؛ برامى فى الاجابة ان تمبر عن نفساك بحسرية شديفة » 
وطاق الغيالك المنان مستخها الملومات الث تعرنها عن 
الحدع والشخصية وللعان . 
اولا: جب عن سؤال واحد فقط من الأسثلة الثالية ‏ 
ب سوذى ( صاحب عرية حنطور ) يتحدث آلى حصائه النجوز 
من حياته ومن ذكريات الايام الول * 
٠:‏ أكنب مميرا وتسورا عن هذا الحرار وهاء المسلافة 
سن 
؟ - بيدما تسير ليلا فى ايد الشوارع القديمة والتى تحرى مبان. 
رية » نمئرت اقدمك فى شيء يشمبه مصياج علاه الديين **. 
صف ما حنث كمسا بترا لك مركزا عل الجانب السيع 
والبصرى * 
> - اتحمث الرئى العام عن جويسة الناتين اللتين اننا أهدا يحجة 
اخراج الجان من جستعا 
تحدث عن ذلك مبينا وجهة تطرق ++ مدائنا أن متهن 














5 


نيا 





لها زب به مذ وعذا شريع الول مول الاسم » وقلك م 
9 





الحائط تطل عي سود ونبة ا قتلها قصير ٠+‏ تزفر الدخسات 
الاسود وتطوح بالشره الأصثر القلبل الال الرمادية الكبية ‏ 
٠٠‏ اكنب من وحى شيالك حدئا يكن آن يجرى فى هذ لكان 


٠٠‏ مع الاعتنام بالقاصسيل والتيسيد اليصرى والسبعي في 
نايك ٠‏ هذا ولك حرية اختيار صينة الكنسابة أدييسة كانت 





أو سينمالية * 
؟ - تغيل الصوت الصاحب للصورة الآثية :. 
ذا ) العروق زب ) الشروب ١‏ زج ) امراة عجر 





دشم ذم زوع شجرة عجار 


لالكا : الذكر ما تعرفه عن خصسة فقط من الآتى ‏ 





الاديية الفتون اريخ :وار كقر 
اله العال للسيتها الزمن : 7 ساعات 


امتحان القبول بالعهد العالى لاسينها 
عام 0ة/ تفقو 








لأقسام : الاخراج ‏ السيتاريو ‏ الونتاج ‏ الانتاج. 


ملحوظة ؛ براعى فى هذا الامتحان ان تمبر عن تساك بحصرية 
شديدة , وتطق الغيالك المنان , مستخدما الملومات التي 
اتعرفها عن الحدت والشسخصية والكان ٠.‏ ل تضع لى رقابة. 
على نفسك + ولا تشفل بالك كثيرا بتصححي الامتحان . 





السؤال الأول : ( المربة من 656 
اكتب فى واحد القط من الموضسوعين التاليين ( بأى صيفة , 
آدبية او سينمائية » ولقا ا تختارم مع الاهثمام بالجائب البصرى 
راسمس فى كتاييق ) 5 
١‏ - ثقابل قطان : أحدعما سمين تبدو عليه آثار النة » والآخر 
اتحيف يدل منظره عل مسوه حساله ٠‏ قماذا يقولان اذ حدث 
كل منهما صاحيه عن مميشعه ؟ 


؟ - فى الوابية صياسا «+ وائناه سيدء فى الطريق للعام ٠‏ سق 
احد الأشخاص فى حقرة بالطريق عمقها اريمة امبار ٠١‏ 
انما التي يمكن أن يراء هذا الشخص وما الفي يسمعه 
.وما الذى يدور فى ذعته حتى يتم اتقلاء ؟. 








السؤال الثاني : ( الدرجة من 080 
تشرت جرينة الأعرام فى عددها الصادر صياح الوم ما لل : 


القز اختلد العجوق + 

الاسكندرية تحكن عن القن اختفاء المجون الثرية , اتحريات 
المباحث تشير باصابع الاتهام الى زوجة الحفيد , والدليل الخطابات 
التى ارسلها زوبها اليها بطريقة التغلص من الجدة لليرات ٠‏ كنا 
اعترفت امام النيابة الا انها منها قامت بالتحفيق مع الجائيسة 
واسطحيتها للماينة التصويرية لم يتم العنور عل اية آثار لجدسة 
الجدة , نما كان من وكيل النيابة الا لن اصعر قرارء باغلاه سبيلها 
وسرعة شيط واحضار الحفيد ٠‏ الثفز لإيزال يحير رجال الآمن 
وصفحة السيت فى محاولة منها ليقاف علايات الاستقهاماتعرض 
تفاصيل النفز لعل وعسى ! ذات يوم طرق ساعى اليريد باب المنزل *. 
ا( ٠‏ ) حفيه عجرذ ثرية يسل فى احدى الدول اللندويية هروك 
الزوبة وتعمل باحدى المؤسسات الكيرى وابنتها فى المرحلة 
الامدادية استدءت الزوجة خطابا أرسله اليها زوجهسا ء سالتها 

هي 











»مرت الإيسام 





وعاد الطرق من جديد عل باب الشسقة + وذلك ائر بلاغ تتقسام 


١ 


حشام فراب مدير نيابة غرب الاسكندرية عن اختفاه الجدة وان 
تحريات الباحث تؤكد أن وراء اختفائها جريمة وان اصايع الاتهام. 
تير الى تورط زوجة الحقيد !! اعترفت المتهبة امام الححقق بانها. 
.وداه الجريمة بعد ان تنقت رسالة من زوجها الذى تطيعه طاعة 
عمياء ٠»‏ وفوجثت به يشكو الها طروقه الادية الصعية فى القرية 
بعد أن اصبح لا يملك ضيئا » فاقترح عليها زوجها أن تتخلص من 
جدته حنى يتمكن من ميراث ملبون وتصف مليون جنيه على امتبار 
انه الوريث الوحيد لها بالاضانة لاحد القصور الكبيرة بمتطلة 
' المجمى ٠١‏ وأنه سوف بشرح لهسا طريقسة القتن بالتفصيل فى 
الخطابات القادمة ٠٠‏ حب الروبة لزوجها جعلها اكثر ثبانا ولم تهتز 
الطلب زوجها الوسشى ٠٠‏ وبمد عدة آيام, وسل الغطاب الثاني ويه 
الطريقة رقم (؟ ) النفيذ عملية الثنل بان توثق الزوجة جد زوجم 
بعد لكميمها لم تقوم بذبحها ** وفى الخطاب الثالث جا الطريقة 
رقم (9) اكثر وحثية عندما طلب الحقيد من زوجته اطيع بس 
الجدة الى بزاء وتض الاطراف فى كيس والرئس فى كيس ويقية 
الجسد فى كيسين آخرين بالنساوى ثم تقوم بتوزيع الك الأضاة 
١أسفل‏ أرضية الفيلا التى تسكن بها ٠٠‏ الى ان جات مفاجاة الغري 
اكثر دمشة عندما اسطحب عشام غراب مدير النياية الروجة المتهمة. 
الى مسرح الجريمة للسعايتة التصويرية الا آنه لم يتم المثور عل أي 
آثار للمجنى عليها . فما كان من النياية الا ان اصدرت قرارا باخلاه 
عسبيل الزوجة وقرارا آغر بسرعة ضبط واحضار الزوج من الشار 
والتحرى حول الواقمة * 








القان ل بالا 


السؤال الثالث : ( الدرجة من 010 
اخعر واحدا من الموضومين العالبي ٠‏ وأكتب ريك حول 

١‏ - طالمتنا بعض الاعترافات الاسرائيلية يقعل السرى المصريق 
فى حربى 8 » 19 با يناقض كل الأعراف والقوائيق في 
الحروب بالاضافة الى الندر الانسائي البشع ٠٠‏ ويتسامك 
البعض عن السبب فى اثارة هذا الموشسوع من الججائي 
الاسرائيل نفسه ‏ وقى هذا التوقيت * 


؟ - قضية فيام الهاجر ليوسف ضاعين ‏ 
مع اطيب التمنيات بالتوقيق ٠.‏ 





ملحوظسة 5 
٠١‏ - تملن نتيجة هذا الامتحان يوم الاريعاء للوائق 1688/18/1 
؟ - الناجبحون فى هذا الانتحان بتوجب عليهسم حور الامتحان 


التال صباح يرم السيت اللواقق 1118/4/6 فى تام 
السامة الحادية عشرة صياعا * 
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الاديمية الفنون التريع : ؟كلارت عاد 
التهد العال للسيثما. الزمن : ؟ ساعات 


امتحان القبول بالمعهد العالى للسينما 
عامر 41 لاقف 








لاقسام + السيناريو - الاخراج - الموفتاج - الانتاج. 
ملحوظة : 

براعى فى هذا الامتحان أن تمير عن لسك بحوية ديد » 
وتطلق الغبالك المنان ٠‏ مسنتفهما الملومات الت لعرفها عن الحدك 
والشخصية واللكان ٠‏ لاتضع الى رقابة مل تساك » ولا تقل 
بالق كارا ببصحسي الامتحا +" 





السؤال الاول : ( الدرجة من 98 ) . 
لشرت أحدى الصسيف السكارى الثلات القالة ٠ن‏ 
8 الطلرب أن تختار اح هلم الكشاكل وتكتب عن يسوم كام 
فى حياة صاحبها ٠*‏ تشيل ماذا يفمل ** وكيف يتصرف ** 
وما مى المشاعر التى يسكن أن تجتاحه ١‏ 
ريخم موافقة الوثير ١‏ 
اشطررت اللسقر للممل مترصا فى ادق 
الدول العربية العقيقة عام 195 + رفي 


د 


علم 1185 اهوت آعالنا قمنت الى عرسي 
مطروج حيث كنت أعمل مدرسا بها تفوجئية 
بفصل ٠‏ ومثذ عودتي وأنا احاول الموفة. 
السل مون بجدوى > 
ارقم ان وزير التعليم وائق عل اعلدئي 
يك 
محمد إبو اللتوج عمار 
اليم في عثسة. 
أصسدر قرار بلزالة مسسكعتى بتاريع 
115/51 وتقدمت يطلب لللحصول عل 
مسكن من الوسدة امحلية ادديسة لحل 
الكيرى ومني الآن مازلت اقيم وحيدة في 
عشمة بسساكي السوق بالحلة الكبرى ٠‏ 
جلية مومس عبد الله 
لم يقرج اسمن 
أسفدت ميلخ 4٠+‏ جنية الأحصل عل محل 
بمشروع المحلات القامة بالجهرد الثذانية. 
بيحى الغليفة , كان لك فى عام 110 ويد 
عله الستوات لم يرج اسمى فى كشوف 
الحاصلين عل محلات رقم أثنى من الكفرليق 
وسددت اليلغ لرئاسة الح فكيف احصل 
عل حقى ؟ والى من الا 6" 
احهد محمد محمد توقل 
كشال ذينهم الغعمبية رقم 33 
سيلة 


عمد 


السؤال الثاني ( العرجة من 058 
جب عن سؤال واحد فقط من السؤالق الآتيق * 


1 ) اقرا الخير القايل ٠‏ الخشور باحدى الصحف اليومية. 
٠‏ ثم طور الحعت مع وضع انهاية له +٠‏ متظيلا مصير الطفل + 


الجزائر ٠0‏ من عشام قهيم 2 
ب مدق أو لا تصق ٠٠‏ ققد وقنت 
في الجزائر مرب عسلية اختطاق لطفل عمرء 
عام ٠‏ اذ قام باختطاله من والده ووالدة 
كرد اثناء قضائهنا عطلة ثهاية الاسبوع 
الاسبوع خارج الماصمة , ققد قرر الزوجان 
الهروب من سوضاء امدينة وقاتهما القدار 
الى منعلقة جبلية برلاية اللدية » وهناك توقف 
الزوجان لرؤية الفردة وعى تقفز على اشجار 
الفابة فى الجبل وثررا النقاط صورة 
تذكارية للقردة ووضما طفليما يجاني الى 
الاشجار ليفاجا الاب باختطاف امد القردة 
الابنه ويض به داخل القاية + 





الاب والام يبا بحالة من النصول 
والاقباد وقد الفسل حراس الشابات من 
المثور على الطفل حيا أو ميتا ومازال البحث 
عنه جاربا داغل القابة ٠‏ 


زب ) منذ آيام قليلة ٠٠‏ أشترى شاب عاطل من الاسكدرية. 
ملكا ثمنه جني واحد كان هو كل ها يملكه من مال ++ وسائن 


لقامرة متسللا فى #طار الصسحاقة ثم تسلل اللمتيف اللصرى 
واختبا به ٠٠‏ وعندما حل الظلام خرج من مخبئه وقام يفك الفتارين 
التى تحترى عل آثار توت عن آمون وسرق بعضها +٠‏ وفى الصباح 
لقي القبغى عليه قبل أن يخوج من المتحف وقد وضع كل من غتجر 
اتوت عنخ آمون فى جوديه ٠+‏ وللادته فى جبيه + 


٠‏ اكتب عن هذا القناب -- دوائعه واتكاره التى دارت فى 
اراسه ٠٠‏ والمشاعر التى انتايته ومو يقدم عل عله هلا -. 





السؤال الثالث : ( المرجة من 612 
لب عن سؤال واحد فقط من السؤالين لايق : 


ملذا في ايك نجع فيسلم ناص 87 ٠+‏ ارج ذلك 
بالتفصيل * 


زب ) ارتقع موب مياه اليل فى الايام الأثيية بشكل 
كبير ٠»‏ اشرح ما الذى كان يمكن ان يحدث لو لم يبنى السد العال ؟. 








تمان ثنيجة هذا الانتحان يرم الثلاثاء 53/1/54 





0 


ثالثا: تخصص 
التصويراالسينمائى 





امتحائات القبول بالفهد العالى للسينما 
علم +8/اة1 





الزمن سامتان ) 
اقسسم التمصوير 
أجي عن الاسئلة التالية 5 
١‏ ل ما هى مقرمات الصورة الفوتوفرائية الناببمة ؟ 
؟ - اكمل العا بورقة اجايتك ف 
(1) حين تصوير مياراة كرة قدم : التحة الندسة +. 
سرمة الفالق ٠.٠‏ وينم اخخيار فيقم سرعلة 0:0 
زب ) حي تصوير منظر الشارع تجارى ليلا : قئحة المدسة. 
٠٠‏ سرعة الفالق ٠ ٠0‏ ويتم الخفيار فيلم سرهفه +" 
زاج ) حي تصوير منظر القروي على شاطى» البح ؛ قععة 
الددسة ٠٠+‏ سرعة القاكق ٠ ٠0٠‏ ويتم اختيار فيلم سبرعيه 0« 
زد ) سين تصوير منظر داخل غرفة تهارة الشخص يجلس 


على كرسى يعيدا عن شو القسس امباشر الداغل من الشياك 6 
التسة البمسة ٠٠‏ سرعة الفائق <٠‏ ويهم اخقيار فلم سرعفه 2.2 











ميد 


اقتحة المدسة 000 


زه ) حي تصوير منظر ٠‏ سلويت 
سرعة الغائق ٠ ٠٠0‏ ويتم اختيار فيقم سرعته 








و ) حين تصوير مجدوعة أشخامى بالفلاش يراعى الآتى :ل 


ا 
اال ) حين تصوير تمثال « نهضة حصي » فى الماشرة صياعا 
افتحة المدسة ٠ 00-٠‏ سرعة القائق ٠ ٠00٠‏ ويتم اختيار الهلم 





ازع ) يستخدم مقياس الضره فى اتحدية 





6 
2 
الناسية الطروف التصوير ‏ 
ز ل ) مين تكون الصورة الهالية قائمة اللون ‏ فان السبيب 
مرجع لل د لمممية 
دك ) مين تكون الصورة 
يرع ممم 
- اغتار الصوزة ذات التقوين الانضل من وبجمة نطراك » 
ثم كر سب الختيارك الها * 


التهائية فائحة اللون ٠‏ فان السبب 











2 


حد 


2-١ ١ 








1 


زب ) اختار من الصود النالية الصودة التى توح بكل من 
الشخصيات النالية , مع تبربى اختهارق. 

سيرم 

أت في 

ساس 


هد 





3 ره 


قارن بين كل من التصسوير القوتوفرائى بالاسود ابي 
والتصرير الفوتوقرافى بالالوان » موضحا نواحى النشابه 
والاغتلاف بينا 

* - تسر المنطقة العربية أحدات غامة , كني فكرة من اد هال 
الاحدات ٠‏ وصف عسي لقطات تمير عن الحلث الذي 
أخعرته مع رسم توضيمي اتلطيطى لكل القلة ‏ 





التي امع تمنيائنا بالتوفيق 








امتحاى القبول بالعهد العلى للسينها 
علمر 1941/1491 





اقسسم التصسوير 
١‏ الزمن مساعتان ). 
جب عن اريمة أسئئة قلط مما يل + 

عهد اليك بالقيام بسمرض اللتصوير الفرتوغراقي يبي معالم 

القامرة القديمة والقامرة الحديفة فيما لا يجاوز عر القطات 
انوتوقراقية * 

| ) اغتار عشبرة هوضوماك تصلح لان تكون موضرعا لهذا 
اللعرضض + 

( ب ) الذكر الخطوات الواجب ااتباعها لتنفية احدى اللقطات ٠‏ 

اج ) وضح العدات والاجهزة التى تستمين بها لتصسوير 











العرض + 
زه ) بين بالرسم ( كلما لمكن ) شكل الصود الت ترضي 
في التتيلي - 
ا- اللصسود الناجح يتمئع يقرة ملاسظة تنيح له مقافي 
ما لا يستطيع فيه من النلس ملاحظته فى الطروف المادية . 





أذكر خيس صود يتم التعرق من علالها على ما يحدث فى 
أحه محلات الاوكازيوت + 


د 


؟ - تين ارجه التضايه والاختاف بين كل من عين الانسسان 
وعدسة اله التصوير الفوتوفرائي - 

4 ل ان الناصى الفنية التى يستخدها القصور لاطيار ابداعاة 
الفنية قد يستعملها يشكل وظيقى وقد يستصيلها بتكل 

أبداعى تضيف اللسل قيسا فنية وجسالية + 

الذكر العم الناسي موضحا ذلك من خلال الريمة متناعد لاقلا 

شاماتها + 

تكلم من فريق عمل التصوير في الليلم السيثمائي مرضحا 

دود كل متهم في تصوير القيلم ‏ 








يدس امع التمثيات. بالتوفيق. 


و 


اكاديمية الفنون + اقسسم التصسوير 2 
اللعهد العا للسيئها. الزمن + مساعات 





امتحان القبول للعام الدراسى 1ه 1441 
امتحلى الرحلة الأولى 


جب عن غمسة اسئلة فقط من الاسئئة العالية م 


٠١‏ - تقدعت للالتحاق بالمهد المال للسيثما اقسم التصوير اللعام 
التراسى 055-55 


بين الاسباب الت من جلها قم بالتقهم لقسم التصوير بصذة. 
خاصة وللالتحاق الدراسة السينما يوه عام" 


) سطر‎ ١ وضع اجابك فينا لا يزيد عن‎ (١ 
٠ ؟ ل اتتكون آلا التصربى اللوتوفرائى من مجبوعة اجزه‎ 


الذكر اريمة لزاه من آلة التصوير وتوع آل التصوير التي 
المسسعيييها* 


: عندما تقوم بتصوير صودة فوتوفرافية تراعى ما يلى‎ ) 1١  * 
ولت التصوبر  ( الحساسية)‎ ) ١ 
) زب ) الاضات ( التاق قيبة المسسة‎ 
ازج ) مرشوع التصوير  (نرع السسة)‎ 








لد 


زب ) الصودة اللوئة تيز بالواتها الجفاية ٠»‏ اما الصورة. 

الأبيض والاسود قانها تتسيز ب +" 
ذ فى سبرد اربية انطر ). 

4 - أنامك مجبوعة من الاسناء + (كتب هين كل فس العامة 
على يدرخان ‏ ماخر اراغى - عد النقيم عبد الحق ل 
عبد المزيز قهني ‏ شادى ميد السلام ‏ وميد قري عاد 
مني - صلاح أبو سيف - ميد فرج - على سالم ١‏ 

١ - ©‏ ) الذكر اسم آغى افيلم سينبائي خساعدته رامجياك 
اتصويره ؟ ومن هو مدير لصوي القيلم ٠‏ 
اب ) ها مى الأسباب الث جملتك تسيب بتصوير ( هذا 
الفيلم) . 





الى جنون ٠١‏ اسطر ) 
3 شع النفنساف سؤالا كنت اتتينى وجوده فى ورقة الأسئلة 
واب عليه فى حقوة ٠١‏ اسطر. 


٠١‏ مرجت 
أعامك صودنان بهما تدس الاشكال ضبع علافة اسل 
تحت الشكل الذى يهجبك اكثر من الآخر يدون اتعليق * 


كود 














50 





0 
6 








0ك إن 20 م9 


الفان. 


اكاديمية الفتون 
التهد العا اللسيئها 


امتحلك القبول للعام الدراسي 994.47 . 
لمرحلة الأولى 


فم عصور: الزمن + + سامان 


١‏ أذكر أعم الجالات الثى بقوم فيها التصوير الفوتوغراقى بعور 
اواضع في حياتنا البومية ‏ 
ولاذا اخثرت قسم التصوير السسينسائى بالذات اللنراسة. 
بالعهه العا اللسيلنا * 

- قام مصور فوتوقراقى ورسام ( زينى ) بل اصودة النظر 
واحد فى الطبيعة + 
ما عى القروق التى تترقع وجسودها بين كل من العملين 
لتيل ٠.‏ 





اذى سدود ثلاثة فروق ) 
(| ) ما عى الخطوات الواجب اتياتها لامداد آلة التصوير 
الخاصة بك حين التقاط صورة اه 
( ب ) أذكر الوان الطيف بالترتيب + 
ازج ) ما الفرق بين كل من المدسة قصيرة البد البؤدى 
والمدسة طوياة البعه البؤدى + 
4 ضع النفسك سؤالا كنت تتمنى وجوده غسمن السثلة الامتحان , 
واجب على هذا السؤال فى حدود تصف صفحة على 
الاق 











( وضع اجابتك بالرسم كدا نكن ) 
4 


اعالمالب 
لازنا 


© امانك صورتان بهنا تقس الأشكال ضع علامة سس > تحت 
الشكل القى يسجبك اكثر من الآشي + 











1 





0 
خا 


9 


0 





اكاديمية القتون 








المعهد العال للسيتما 
امتحان القيول 90/96 
مضيو الزمن مسسامتان 
اجب عن الاسئلة النالية : 
- التعير من الاميم الالية يي الرسم اليس : 
1 تطيم الأسرة زب ) لابمان 
2 الحتوة ذه ) الفشسب 
دم 





ااكمل ما يل فى ورقة الاجاية 

3 » بتوئف التعريض الفسولي للصسورة على عابلين 
الماسين مما ٠٠٠‏ و "٠0‏ ويقم اتحدييضا بن علي 
* الوجود داغل الكاييا .ا 

ا( ب ) اتمتمد عناصر التكوين فى الصورة على اعدة بموامل 
0 

. ج ) حي تصوير القطة نوتوقراقية لاد الحقرل ثمارة‎ (١ 
وسرعة الثائن‎ ٠.٠٠ انه عادة ما تكون لدحة المدسة‎ 
2.00 ينها حساسية القيلم‎ 


واد ) حين الصوير القطة تفرتوغرافية للقامرة البلا من مكان 
عرتقع فان افتحة المدسة عادة ما تكون 0< والسرعة 
وحساسية الفيلم + 








اذك ها اتمرقه عن حمسي مسا لي : 
انفيس صادق ‏ قائمة تدلر ‏ جمال السجينى ‏ تولستوى, 
الجيوكتده - تاج البندقية ‏ #ورسون ويلز - ماصفة 
الصحراء - فاروق اليقو + 








التي مع اتمنيائنا بالتوفيق 





الاديمية انون 
اللعهد العا للسيثها. 





أمتحاى قبول قسم التصوير عام 41/40 


الزين : ساعتان وتصف 








جب على الاسأفلة الآنية ؟. 


١‏ - الصودة الجيدة ينزمها تعريضي صميح ٠«‏ وضع ها لمن 
مع شرج المنام الاساسية لتعريفي 8 
6 سمة 


؟ - أذكر ما تعرفه عن سينما لقيال العلمى مع ذكو اسم اسه 
الفلام التى رأيتها وما يبيز هذه الثلام من غيرها ؟ 
٠6‏ فرجة 
* - لمامك ثلانة وجرء مختلفة + اذكر ما يوحى يه كل منها + 
»مجك 


© ١ © 


4 ل تكلم عن التكوين من خلال الصورة اللرفقة * 
٠6‏ فرهسة 








عقا الاستحساق يدم الأريساء المراقق 
توميو 





الناجحون فى هذا الامتحان يتوجب عليهم سور 
الاتحان التال صباح يوم السيت المواقق 1568/5/4 
فى تنام الساعة الحادية عشي صناا + 








انمي مع اتمثياتنا بالتوفيق 





اكاديمية الفنسون 
اليد السال التسيئها 


امتحانات القبول بالتهد العالى للسنما 
علم 41/اقم 


سمي التمسوير والعسسوت 
الزمن مسساعتان تاريخ الانتمان ؟ره/1193 





السؤال الارل ( 36 درجة ). 


( | ) من غلال تلك المناسر لرسسم تكوين ودلل على هذا 
التكوين داغل نود الكادر 


7نم 


زاب ) من غلال الشكل 8 بي اغتر الشكن اللناسي وفازة 
أخترت هذا الشنكن 


2 





السؤال الثاتى ( 56 قري 


( 1 ) ما عن الموسيقى الناسية ليق الصورة <٠‏ وتكلم عن 
الصورة فى حدود غمسة أسطر +* 


0 


السؤال اثثائي 





زاب )اما عى الموسيقى الناسية لهلم الصودة وتكلم من 
الصودة فى حقو خمسة اسطر ٠0‏ 





السؤال الثالث ( ٠١‏ درجاكت ) 


قطة اتحاول اخدد المسمكة الموجودة داخل اناه زجاجى موضوع 
عل المنضدة » ما مى نوع الموسيقى والائرات الثى تغتارها لهذ 
الشهد ** ارسي ذلك من خلال لقطات متعابية لهذا المشهد فى 
حقوة 8 كادوات 





والطلرب أن تحول هذا الغير الى مشاعد منتابمة » عل ان 
تضسسع تصسورك لتمؤثرات الصوتية والموصيقى المناسية التي ثعب 
ادداميا عن لحنت -. 





السؤال الثشائي : 
سممت بأثلام السينها الصامتة » تكيف كان يمين المثل من 
الكلام في هق الاثلام 2-6 





السؤال الثالت 2 
اجي عن احد السؤاليق التي : 

+ يدود حاليا نفاش حول الافنية الصرية بين القديم والحديث‎ ) ١3 
.. تحدت عن امتاماتك بهذا المرضوع ورايك الشخصى فيه‎ 


( ب الحدك من القرق بي استمامك لأفنية من خلال كاسيت داخل 
سيارة تاكسى ٠‏ وبي استمامك لتفس خبريط الافنية من خلال 
كاسيت بالتزله *. 





السؤال الرايع 


انيت أن للالوان آثر درامى فى تكوين الصورة , كما أن للصون 
ننس الا ل علاقته بالصودة ٠٠٠+‏ اشرع فلك » بالتطبيق عل 
اعد المساعد السينمائية من قيلم شاعدقه *. 








السؤال القانس 2 
ادجل كقيف وقناة صساء تكماء ٠‏ تجنعهسا رايطة اسرية 00.. 


0 


كيف يمك لكل متهما اير عما يدور فى وجداته لاخر ؟ 
ا- وأكتب عن تصودتك لوقف بيتهماً + 

السؤال السادس :. 

١ (‏ ) عرف ما ياتي : الترددات التدففضة ‏ التضويه ‏ الترددات 
العالية - اللوجة المركبة ‏ الترددات التوسطة - الصدى 
الصرئي . 

(١‏ ب ) القل البارات الثالية , ثم ضع علامة ١١.‏ لمام الاجاية 
الصحيحة : 








تنتقل موجات “الصرت فى القضاد الغارجى .. 
٠ 00000‏ اماد السائفةاك 
«0٠ 7‏ اللواد الفلزية . 

١ ٠ .‏ اللرلعء 

1006م الولو لصليةء 

. اه اصاق البحار‎ ٠ ٠. 

٠ هربجة حرارة تحت الصفر الثوى‎ ٠ ٠ ٠. 


امي امع لمنباتنا بالتوفيق. 





امتحان القبول بالعهد العالى للسينما 
اللرحلة الأولى لهام 1441/41 سبتمبر 


اقم مثئسة الصوت 


امن الامتحان سانتان وتصاف 5 








كفيف بريد التعرف يحضود الدورة الاثريقية ٠0‏ بهذا كيف 
يبك ذلك . 
وما حي الأثعاب التي يكنه التعرف غل ميارا ينها كاملة + 

؟ .- كيف يكنك التعرف على الشروق والفروب زعنيا من مساك 
للاصرات فى القرية والدينة ٠‏ 

© - الذكر عناسر الصرت فى القيلم السيسالى وق منصر منهم يني 
امتايف - 

4 - ما هو القرق بين الانن البشرية واميكرفون موضحا بالرسم 
ان امكن . 

© - لوتب سرعة الصو فى كل من : 
البو اله - اللي - الناق ل الفرلع + 

3 د عند وجودك يمستصلي رأيت قتخصيق ‏ 
الأول + نجا من حاد بتجاح المسلية اينه ٠‏ 





ع 


الثاني : توثى ابنه يد اجراء العملية + 





النهى مع تمنياتنا بالتوفيق 





اكاديمية النسوق 





امتحان القبول الرحلة الأولى 
للعام الدراسي 417/ يديه 


اقسم : هندسة الصوت الزمن للاث سامان 





أجب عن الأسئلة الاتية ‏ 

١‏ - مرت فى هذا العام أحدات فنية هامة ‏ الذكر له لم الأحدات 
من وجهة نطرك - ووضح امية عد الأحدات والمائد الثثائي 
دقان فل اللججيع ١‏ 

؟ - اكت ما تعرله من اممية الصرت فى حياتنا - وكيف يمكن 
استقدامه نتيا 

؟ د اكتب ماي الأصوات الت اتسسعها من الحظة استيفافاك من 
النوم حتى ذعايك الى الدرسة - وبين كيف يمكن اتحريلها 
الى مشهد أذاعي مسموع فى حدود دقيقتق ٠‏ 


4 ما عى الات الموسيقية اللكوتة لكل من الاوركسترا الثرين 
والشرقى ‏ وما مى الآلات المستحدثة عليها « ثم الآكر مقطوعة. 
موسيقية نفضل الاستماع اليها وللذا * 


كرد 


8 - في حالة الاستماع الى صوت صادر من 
التليفزيون - الفيسلم السينمائى  »‏ ما عى اوجه الاختلاف 
السممى بي كل منها ‏ 





التهى امع تمنياتنا بالتوفيق 








أجب عن أريع من الاسئلة الآنية/:. 
السؤال الأول اجبارى 


كون مهد درامى من اللإثرات الآتية : 





طلق نارى - فرعلة سبيارة ‏ صوت االرعد - زقزقة مسافير 
البام كلب - خطوات أرجل - جرس اتليفوق ٠‏ 


د أكتي ما تعرفه عن ع 
اميكروفون - الراديو - التليفزيون ‏ السسماءة الكير 

- التوبلاج - العساع * 
؟ - ما عى الات الموسيقيةالمستخدمة فى الاووكسترة السيسطوني 
والتغت الشرقى - مع ذكر بسض الآلات الموصيقية الحديفة ؟' 





م 


ابت قيلم سيسائي واعجيك الصوت في اجد مشاهده تكلم 
المنامي الصوتية اللكونة له وكيف تم تتفيقم + 





(1) عرف الصوت من الناحية الفزيائية ‏ 
اب) اكتب مقسارنة بين السمع والرؤية كوسيلنا اتصال 
علفة. 








الاديمية الفنسون 
العهد العالق للسيثها 
اقسم ئيسة العنوت 


امتحان القبول للعام الدراسى 1440/85 
الرة الأولى 


الزمن : ساعتان 





اجب عن الأسئلة النية خ 

+ قال سقراط لاحد للاميلم‎ - ١ 
» تكلم حت اراك‎ ٠ 
أكتب فى هذا الوضوع موضحا مصمية المع والتميير الصوئي‎ 
+ وعلاقتهها بالرؤية‎ 

؟ ‏ الاذاعة والتليفزيون والسينسا وسائل اتصال قبي لي 
اتكلم عن استخدامات الصوت فى كل من عله الوسائ ٠‏ 

؟ - اكتب عن سي من الث 
اتولسسستوى - الجيوكتتم 
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تاج اليندقية - وسو ويقق 
امام بل 
الكوتشركو ب التغت الفرقي 
طلست جرب - للكساج 





افيسسون 





ل 





امتحان القبول بالعهد العالى للسينها 
عام تنه 
قسم : منسة الصسوت 
اسمن :> ساات 32309 





جب من واحد من السؤالئق الاين : - ( الدرجة من +05 
(1 ) طالشنا الصحف القومية عن الحارئة الذكورة ‏ 
عبر عن بخمون هف الحادلة باستخام أصسوات منتللة 
( الوسيقى والمؤثرات ) مرتية بحيت اتعطى مسمعا صصوئيا 
اعسب الغيلك للموضوع + 


اصفمة ٠١‏ على دقات الطيول 1 

قورت اليوية الحسناء أن تجمل حقل عبد زواجها سدديث 
كل الناس ٠‏ أغيرت زوجها انها آعفت ملاجاة ضخسة الكل المدعرين 
٠٠‏ واستطردت تقول لزوجها : ٠‏ حتى ان صوف تدحشيك مفاجائى 

٠٠ ٠ |‏ تضت اليوم كنه تجهز قانة شقتها ( 
- ملات الزوايا والاذكان ياقات الزعود + 
القنادق على تقديم يوقية المشاء والجلوى ٠‏ 
تاي من وصول يكنات الدعوى الكتوبة فوق اراق البردى ل 
أصدئائها واصدقاء زوجها + وف المساه ارئفت قستاتها الأسود 
الحريرى الذى يلف جسهها الأيش المشوق وكانه المناق الأشير 














بين الثبل وثور الصياح ؛ -+ مش الحفل الاسطودى الذى الجيلء 
اثنان من كبار الطربين حتى وصل الى تهايته -- وحينئة امسكت 
الليونيوة بيد زوجها انم التقتت تحر العازيم على طريقة الأفلام 
مصرية القديمة تمان عن خبر ههم + وفاجاة ميرة ١‏ 











صنت الدعروت وكا قوق بوسهم اللي <١‏ وفياة اقلت 
الزوجة ٠  :‏ يا جماعة ٠-‏ ذوجى لا يريد أن يصدق أن حهاتي ممه 
وصلت ال نهابتها <٠ ١‏ بع صوققى وجف ريض من كثرة توسلاتر 
اله ان يطئقني ٠٠‏ القد قررت أن يكون آخر يوم فى حياتنا المشستركة 
هو آخر يوم مانا السايس ٠١‏ وان ينا سه العام السايع ابنة.. 
أدجوه ان اتستيقظ وجوه . ولظني النفكم 261 


ساد ارج واللرج «* لعن يد الزوج اترتقع فجاة التصفع 
ازوجنه المبويوة بشسدة نم يصيح فيها بال صوته ؛ ٠‏ أنت امرأة 
من جهنم ٠٠‏ سافلة ٠٠‏ وحقيرة ** وطالق بالنلاتة ٠ ١‏ * 











اتيك المدعوون الحطة اث بداوا فى الانصراف النظم .م 
الوجوه تعلوما الدمتسة ٠٠‏ والنظرات تهرب من ان تلتقى ببعضها 
البيظي <٠‏ بينما الزوية تتحسسى باجدى يديها مكان الصقعة ١‏ 
نشي بيدها الاخرى الى يلب الشقة تطالب زوجها بأن يخرج فود 
من حياتها ٠»‏ ومن باب اللقة ؛ ٠٠‏ فى الوقت الذى جلسته فيه 
طفلتهها الصذيرة نداعب ضفيرة شمرعا الطويل درن أن تقهم 
اشيثا مما يدور ؛ ٠٠‏ ثار الزوج وهدد زوجته ار لم تخرج هى من 
شلته باعظة النمن ٠٠‏ سكتت الحظات ثم نظرث له فى اتحد روعي 
اتخيره انها سترد له الصاع صامين ٠٠‏ وتجمله يخسر حتى الجلد 
والسقط ٠٠ ١‏ بعدها أغلت حقيبتها وطتلتها !١‏ 

التشيث بابيها ٠‏ واتصرقت فى قضب 9 





+ ويبدو أن الزوجة كانت وائقة مما تقول وتهدد 4 


أقانت دعوى حضانة وتمكين -* كسيت القضية باعتيارما 
اما حاضتة ٠‏ وعادت الى الشقة الرائعة بكم القافوق 





ردابت الأيام 9 


يفي علم اولصف العام خاصي فيها النوم عينى لزع 2+ 
لم يبرح لماطره ليلة واحدة شريط الذكريات منذ قارق خاله لتر 
العية ٠1‏ كاله اثروة الغال تتجاوز تسعة ملزوق جنيه ودلت 
ازوجنه الابة سلظمها ٠٠‏ خاسة إن ل المرحوم » كان قد تقل مض 
الطارات والشركات الى زوجته على سبيل الوبة حال حيائة ٠٠‏ 
وحينما مات لم يكن هنا من الارب فير ابن شفيقته طالب الليسائس 
الذى دياه من طقولته ٠١‏ حاول اشاب أن يقنع غالة يسم 
الزواج بعد ان غاض اكثر من تجربة -٠‏ وشاب شسمره ٠‏ ويلغ 
من الس ارؤله ٠:‏ كن الغال طن إن وين شقيقته مينه على ارات 
افائم زواجه من الحسناء مديرة شركته الام ٠٠‏ وبمد ثلاث سنوات 
امن الزواج مات الغال ٠*‏ ولم يرث الكناب فير ويع مليوف جلية ٠.‏ 
وتبل ان يخرج من بيت خاله استوققته المسناء الارملة ٠١‏ توسلت. 
ايه الا تركيا وحدا «- الدائت عليه بحنانها وقتها حل صمارحها 
بحيه ٠»‏ منحته اقوة شمشون وعواطف قيس فيادر يطليها الزداج. 
اغبرته أنها تريه ان تسمر بقيتها عنهم ٠+‏ طلبت ان يشترق 
لها شقة قغمة بالا الذى ورته .٠‏ خاصة ان لقمة المي مكوائرة 
٠٠‏ لم رهد ٠٠‏ اشترى لها الشقة والدحق موظا باحدى شركائه. 
غود ذواجهها ٠٠‏ الجا طفلة جسيلة ٠٠‏ تعلقت الصغوة بابيها بشدكل 
جنوثي ٠:‏ واتصرفت الزوة الى اقثهة حقلات الرقص والشرب 
لمارف لبلة بمد قيلة ٠١‏ وحيثها يداك ممارشة الزوج طليت 
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الطلاق واصرت عليه + الزوع نساماتها للتكرية 0 





رتظامرت فى بصالحتة حتى. كان موعد الحفل اللشكوم ١‏ 
عام أخر تيهى +- أوفجاة مسرا في لذن الزوج فاج 





معن عل مد ولف شام خلية الحا يروي الفصل الا 6 
٠‏ لقد قصب الزوج اللقهور الى بيته القدي اليقطي الاك 
بالفيئ فيما سمعه ٠‏ وهتاك وجد رجلا غرييا برتدى النيجاما والروب. 
يجالس زوجته عسيه العاوية وتتوسطهما اكاب الية وطفلتهنا 
الصفية ٠٠ ١‏ وعدا عنقت الزوجة فى كبريه بانها تزوجيت عرليا 
٠٠‏ واله لن يستطيع الآئبات ولن يسترد طفلته آر شقته ٠٠‏ وطردته. 
شر طردة رقم بكاء وصراخ ابه الصغيرة الث كاد قلبها يتوقف 
ومى تسيق تودع اباما ١‏ 


الجبيع هنا فى محكمة "١‏ 











زة الكلية جلسسوا يترقبرق 
0 

بعد الحظات تاغل المستشار صبرى بكر رئيس اللحكمة ليمان 
السكم فى الدعوى بمد ان عسهدت شقيقنا الزية على لواجها 
العرفي ٠‏ وفضت الحكدة يتسكين الزوج من شاقته ومنحه اح 
حضالة طفلته بمد زوال صفة الحاضنة من الزوجة ٠٠‏ ولآنها لم تعد 
امنة على تربية ابعها + 


زاب ) اللصوت أعدية خاسة فى الفنون ٠‏ 


تكلم فى عقا اللوضصوع مع لذكر الاستخدامات الدوامية 
المخملقة للأصوات الآثية 5 


اللغات نر 


عسوت اتام - فتج وفلق ياب - طلق نار قطار سكف 
احديدية - هلغوة ‏ يكاه - ضحكات - الباح كني - مواء قل < 


ثانا :جب عن اعد السؤائين الاثين 





البرية من 16 
| ) اللوسيقي من القنون المسموعة + 


تكلم من أسبدى اتقطرمات الموسيقية الثى أثرت فياك مع ذكل 
الآلات الموسيقية التى استخديت فيها * 


(١‏ ب ) اذا كنت تقف وسط الصحراء وتتوقع حدوت كارف 





طلبيمية في هذا لكان * 
افما عي الاصوات التي يكن ان اتسمعها للى ذلك القت 
امع تحديد نوع الكارئة * 
ماه 
النرية ه من 416 
انيما لاد التطود التكنولوبى فى الأجهزة الصوتية. 
اذك على السيع ١‏ 


أذكر بسشى عذء الأجهزة شاوسا احداما بالتقصيل + 





اثتهى 





ملحوظسة + 
1ل تسلن انتيجة هذة الانتحاق يرم الأريم الوائق. 
ار 
؟ - التلبحرن فى هنا الامتحا يتويب عليهم حقسور 
الامتحان التال بولك مسياح يوم السسيت المرائق 
9/4 فى اتنام الساعة الحادية عشر صصياحا ٠‏ 








امتحان القبول بالعهد العالى للسيئما 
المرحلة الأولى لعام +1441/8. سبتمبر 


قسم الوسوم اللتجركة 
لزع 4 ساعات 





ارسم بالقام الرصاس المجمومة الثى الماك مبينا فيسه مناطق. 
الل والنور وعلاقة نسب المجسمات كل منها بالآخر وشامة كل متها 
فى كوي مال اطار جدود اللوحة ١‏ 





امتحان القبول بالعهد العالى للسينما 
المرحلة الأولى لعام +1441/4. سبتمير 


اقسم هندسة الناظر السيثمالية 
( الزمن 4 مسالات ). 








اك مجموعة من المجسنات والطلوب رسسمها السام 

الرصاص - على أن يراعى الآثى : 

. ل تعليق الاحساس بالتظود‎ ١ 

؟ - اطهار الاحساس بالقل والنو لايد اليناة ‏ 

؟ - اطبا الاغتلاف فى الغاباك للنجسات + 

4 - النسية والتناسب ييه المجسيات الللعلفة * 

© ان يشفل التكوين حيزا مناسسيا من الورقة البيضاء التي 
بابق ٠.‏ 

اطهار التفاصيل الدقيقة للمناس والمجسنات + 

- ادراسة قطمة القماش وتحفيق الثلال الذائية وللرئسية عليه 
وعلائتها بمجبوعة المجسمات + 
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الانتقال إلى امتحان الورشة الابداعية 


كانت هق نملؤج لاختبارات اليول فى المرجنلة لايل . 
ليلتحق من ينجحون فيها بمختبر الورشة الابداعية كمرحلة قانية 
واخدة » وعى التى تبدا فيها التجربة العقدة والئزية فى أن واحد . 
حيث توفر الاسساتفة ع ابتكار برامج مبهرة لتحفيق مختبر هلم 
الورشة الإبدامية ٠‏ والهدف منها ٠‏ بها جملا نزعي يكل الة 
آننا اميحتبا اصحاب تجسربة رياذية ٠‏ وكاتت اقلم السطور ب 
د * مدكود ثابت ‏ يقش باسهامته فيها ٠‏ هذا ال قن ترا مل 
البرامج واتسامها وتطقدها لايسمج بأبرادها قر الحديث منها في 
هذا امجال ؛ لذ لايكفيها أقل من كناب مستقل ٠‏ لكن ما يمكن تتريرة 
الآن حول برمجتها أن اسائلة النخصصات السيسالية قد برعو في 
اجراء التجرية ٠‏ جنيا الى جني مم اسائقة التخصصات السائدة 
مثل : النذوق الموسينى ٠‏ والتشكيل ٠‏ والتحليل التلسى ٠‏ وحيث 
كانت نسبة الدرجا الثى يحصسل عليبا الطالب موزعة مل كل 
ذلك ؛ ليكرن مجموع درجاته شاملا فى التعبير عن قدراته الابداعية 
جنبسا الى جني قدراته فى التذوق الفنى ٠‏ ومن لم يكوث ذلك عر 
المنصر الحاسم لدى الاسائذة عبر مناقصاتهم فى تقييم الناجحين 
وثرئيب لولويات قبولهم ٠‏ كل في اتخصصه +" 





٠+‏ عل من تقييم مستخيل للتجربة ؟. 


أما عن عملية التقيم لهذ. التجسرية فى امتحائات القبرل 
غلا يمكتها الاكثفء بسناقة وتحليل النسلاج النظرية وسيل اجر 








افقط > أو ميرد رصد أوجه التمسسود فى يعض ( أو حنى كل ) 
تطبيقات الاساتذة واامستولين عن تحقيتها ٠‏ واندا هي عملية تنييم 
مرهرنة كذلك بتتالع ما تفرزه التجرية من توعيسة السيسائين 
الجدد الذين سبق اختيارصم وتبولهم لتراسة التخصصات 
القيلمية وفق هذه التماذج من اختبارات القدرات مرورا يتجربة 
اختبار الريشة الابداعية مند بدايتها مع مطلع التسعينيات عندنا 
أصدر الدكتور فوذى فهمى قرارات المبل هاللوائح المنظية لها ٠‏ 
أى أن أمر التقييم فى مبذء الحالة يصبج اكتماله قيد التقييم النقدى 
الإددامات الستقيل السيثمائي فى مصر -- واقفى يحق له فى 
حبنها ‏ أن يعدل مسماز لى تلكير نظرى فى منامج هذه الامتحائات 
.وما يتيمها من تنظيمات ٠‏ قال اللستفيل اذن » دون ان تلتفت عن 
الناريع ٠‏ طانا أن مراسسة ما فات لاد أن يسهم في تطويي 
ما مرا آت 56 
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للتريع: مايو 0 
وليلةالألام الأولى لطلائع معهد السينما 


بضافة الدموة : 


٠‏ ثلاث افلام لطلائع مميد السينما » ٠٠‏ كان هذا مر المنوان 
الذى حسلته بطائة الدعوة لاول عرض يقام ٠‏ الافلام انام باخراجها. 





أول دثمات للمهد , فالثيل مى من مايو عام ٠-1554‏ صمي أي 
غم مسنوات من الصراع للتواصسلء استطاع ليها اأبنك 
الدقمات الأثل أن يثالوا فر التشخيل الشائرة . مر هنا ولشرى 
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اهناك , ولكن كنجرد مساعدين , فو على احسسن الفروض حول 
البعض على فرصة الاسهام بمهتة سينمائية فى فيلم لقدامى الرواد ,. 
كان يكون الخريج مصورا أو مهننسا الديكور وما الى لق 20 
اولكن أن تضطلع مجموعة من الخريجين بالفيلم كاملا » قهذا ما لم 
يحدث الا متاغرا » وهو ما نم عرض أول ثماره فى هقم الليلة 2 
اليئة الامتحان ؛ وليلة المتبطف التاريغي فى حركة ومسار السينما 
اللصرية * 


بيانات البالة كاكتال : 
ألولا: الأغلام العلاثة ع : 
١‏ - م شتق زهران » عن اقصيدة صلاح عبد الصبور - من 
اخراج ممدوج شكرى ٠‏ 
؟ ‏ القيلم الثاني » عن فس القصيدة الصلاج عيد الصبور 
اوالكن شرج آغر هو ناجى رياف ١‏ ,ا 
؟ ب ء ثودة الكن ٠٠‏ من مسسينارير ومن اخراج مدكور 
2 
اول ظبر بطائة الدعوة., كانت البيانات عن اللخرجيل الثلاة. 
( او كما ردد الكثيرون فى هذه الليلة ؛ الفرسسان العلاثة ) + 
وتضمنت البياناته دثمة تخرج كل منهم؟: مندوج شكرى ٠‏ وناج 
رياض » غريجان من الدلمة الاو فى يونيو ؟099 , حيث اتخرج 
عمدو من قسم الاخراج * بينا كان ناجى رياض هو الوحيد الى 
انخصرج من قسم السيناريو فى أول دئمة للسمهد <١‏ آنا «للشسرج 
الثالث مدكور ثابت فهو خريج الدلصلة. ل 53 
والآول على قسم الاخراج بتقدير مستاز مع موتبة الشرف + 














5 


.يدير الندوة ويقدم للافلام الناقد اشاب سسمير قريد , وو 
ليس ببميد عن القضية التي تتبرعا عفه الليلة ٠‏ قبالاضافة لل إن 
من العمد , ومن أمم اللنتمين الى الحركة التقدسية لابناء هذا الجيل 
اشاب , فاته صاحب فكرة عرض الليلة ٠‏ ذلك بعد ان تم الجا 
هه الافام فى فترات اسابقة ٠‏ وان انث قريبة الا أنها لم اتحظ 
بفرصة العرضي الا بين جدران الاستديومات آر فى قاعة المرضض 
بممهد السينما تفسه ٠-‏ ففيلم ٠‏ تورة الكن » كان قد تم تصويرء 
وانجازء كأول رد فمل سينمائى مباشر لنكسة يونيو 1930 ٠‏ ولكن 
عرضه لمنظم هنذا م ينم الاآني هلم الليئة من ماير 1834 »ايل أن 
كلا من الفيلمين الآغرين عن شنق زعران كان قد ثم الجازهما في 
افترة سابقة فى طل اتول الاستاا سمد الدين ومبة مستولية النطاع. 
العام للانتاج'السينمائي <٠‏ الى أن راى سمي مزيه حتمية اتنظيم 
عرض عام انلام الثلالة في هه الل , اليس لمجسزد تبح 
أمتارا من الفيلم الخام الصورة حبيسة العلب بل اليمكن تفجير 
القضية على اوسع نطاق ٠‏ أنها قضية ميد السينما وقضية الجيل 
الجديد فى أن واحد ومن ثم لهى قضية البحث عن سيئسا جديدة 
والتى عي جزه ل يتجزا من قضية البحث عن الطلاقة شاملة لحياق 
مصرية جاديدة في طل ما خلقته انكسة يوئير 1889 ٠00‏ نا يبي 
اثرارء لذن أن سمير فريد مو صاحب الفضل فى فكرة الك العرض 
وتفجيرء للقضبية ٠‏ فكانت الليلة متمطف الانطلاقة ٠‏ وكانت من ثم 
تاريغية النحظة لهذم الليلة والتى تحتم علينسا وثفة عندها ٠‏ 
الا أصبحنا اليوم تاريقا أردتا ذلك ام لم ترف + 


بيس بعنسا ‏ 


وآئني اذا أكتي امسية هفا العرض ٠‏ قاننى الست يصدو 
دراسة نقدية للاثلام الثلاثة . ولا بصهد محاوثة للتظييم , ولا كنا 





ينا 


اتعودت أن اكتب الأبحات أو العراسات + والكتها مجرد ما يشنيه 
صفحة من اللذكرات وان كنت لم اتعود نشرها بعد الا أن اللحظات 
|القريدة في تاريخ جيلنا أسبحت تحتم علينا الرقوف عندها ومحاولة. 
ارصه ظوامرما وأبنادعا ٠‏ بم يوقر الادة اللازمة لمن ببق الببحث 
أد الدرس ومن هنا كان تهج الرصد بالذكرات -- وف مثل هلم 
الحالة لا يمكن اتكار وصد ما جاشت به صدورنا من انقمالات 
وما فرض علينا من مماناة , وما متناء من الحظات متاججة بحرارة 
الاحاسيس ويسقمم متناقضاتها ٠‏ ما يق الفاح وآلام وما بين ثوثرات 
والفراجات ٠٠‏ ذلكم هو ما آكنب فيه الآن » عن لحظة مى #اربغية 

اله يكون البعض انسيها ولكثى عن اتقسى ٠‏ لم ولن 
آنسها » بل واحتفظت بما يوتقها وكتبت عنها فى مذكرائى الاصة” 
ثاركا ما هو أبسد من ذلك ٠‏ وديما يكنب قرى يتذكر من عاق 
الليلة شين + 








من اللسذكرات : 


السمية :م احدى ليلل شهر ماي عام 1934 , وقد من على 
الكسة يونيو 1479 ما يقرب العام واطلام الاضائة المغلضة ضاي 
مسحة من الحزن والكابة ومو ينطى هديئة الفامرة » كيلية مد 
وقرى مص افكاوامر الدفاع الدنى غير مسموح بأى نوع من الاثارة 
الظامرة ٠‏ تحسيا لآية 0 
التى لا تميز فى للدئيي * 7 
افل مرحلة من الصبر والانتظار لقتل تتطلما لل الحظة التحرير 7 
تحت شماز ٠‏ اعادة البناء المسكرى لازالة آثار المدوان 


لكان : مو قامة المرضى بالركن التقائي 
يوليو بالقامرة , وجمهرة تنظ بها الصالة . من جما 
والآدب والسيدمائيين والمتقفين من رواد السكينات + غاسة أولنك 
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اللهتمي بالتجديد وللتحمسين التشياب , كذلك اللستولي عن القطاع. 
العام السينمائي , سواء في مرحلته الت تواكب هذا العمرض لو 
السايفين , وعل داسهم بالطيع الاستاال سعد ومية. باعتييارة 
السئول عن فرصة الفيلسين الاولين لممدوج شكرى وناجى رياض , 
وكذلك الاستاذ مسن نؤاد مدير المركن القومى للانلام التسجيلية. 
والقى منح الفرصة لقيلم مدكور تبت" . 


ألسيلها جسديدة : 


نجع العرض ++ واشتد التصفيق ٠‏ راحمرت وجوهنا , 
واختاطت دموعنا بالفرحة » والذحول ومخاوف الستفبل مع جراة 
الثبني ٠‏ ضهنا فى أحضان ٠٠‏ لم تكن نتصور هذا النجاح لآن اجدا. 
من غير الؤمنيق بنا لم يكن يتصور خريجى ممهه السينها موف 
يلدمون عل الشاسة شينا <٠‏ أن هناك نوع من الشمانة ينتظرلا » 
كان الجبيع يتصور اثنا لن تقعم فل القناضة الما أسسحوة 
٠‏ نفشة » ولا تدرى هذا الذى كانوا الصدوته » ينفيفسة , ١‏ 
افوجى, الجمي وثلات قصائد سينمائية عل الشاشة ٠‏ ولا يسكن انكار 
أنها سينها جديدة الجست انسنة الشاتين » واطتقت فرحة المتحمسمين 
الأملين ٠٠‏ كانت الأثلام قصيرة وكانت من توج القصنيد السينسائن ,. 
رهله التصائدية عى مكمن محاولدنا الأول لاتجديد ٠‏ ولفتج ثثرة 
قوية في الجدار الصلب ادن الذى رسخحه السينما المصرية بطو 
سنواتها الديدة ٠٠‏ الج الجميع » ولم تمد هناك إلا محاولة النقري 
والديع ٠‏ كان المديع كنا كان التسفيق واسكات السمائة ٠‏ داقع 
رعيب لا يمكن وصف مكدوتاته ومشاعره ٠‏ بعد أن مرت الحظات 
العرض كانها دعر طويل مملق بين الحياة والموت * 





ل 


الامتحين .-١‏ فى التلام ج 

عستا وعضتا لاقتنا - مع أي لاا العاسلين مما فى الآثلام 
الثلاثة. اتسئ امتحان لحياتنا فى ظلام صالة الصرض ٠٠‏ بدا 
الامتحان يقسوته يدق صدودنا ما ان أطفاى اضراء للصالة .+ وما أن 
بدت تتعراك عل الشاشة لضسواء السينما الجديدة ٠‏ الذي لنت 
كانها أوراق امتحانناالجواز المرور الى الحياة ٠٠‏ الى الحياة عامة. 
وليست حياة السيمنا أبخصوضيتها ٠‏ وللحق اعتوف إن كل من 
تحمس أو شمر بالسئولية حيالنا ء كان هذا هو نفس الذئ احس به ,. 
فالتتيجة تعنى بالنسبة لهم اما بده التحطف االتاريغى فو تاجييله 
والتاجيل يمني غيبة ويعنى حسرة , هل هر خطرة فصالح كل من 
يجذب العربة رجوعا لوداء ٠٠‏ وانهم لموجودوق بضراوة فى مقايل 
زواد التقدم بالمرية . وكان الرباط بتدتا فى هذه اللحظة الى روا 
التقدم لانن أبناء التطلع لللمستقيل اققما + 


تصادف ان كانت جلستى قرية جدا من سعد الدين هية » 
ولم كن قه. تعرست به بد + نوعو الكاتب اللامع كواحد من مم 
دواد ثثالة الستينات فى مصر أ 


كما تركوت ميناى ايضا على حسن تؤاد النى كان يجلسن هل 
عقربة إبضا ٠٠‏ فما أن تحركت اضواء شنق زعران لمدوح شكرق 
عل الشاشة ٠‏ وما أن دقت ايقاماته القصائدية الجديدة تلفت الآذان 
وتفرض الصمت عل ظلام صسالة العرشي , حنى لم أمد اسمع 
ال صوت الندفات العلامقة لدان السيجارة فى يد سعد الديزوميةة 
إوالتي تمكس عصبية مكتومة ولكنها واضسحة بتفس الوضوح الى 
كان يطفو به التوثر القى احاول كتسانه بدا + حتى لد شعت 
بان ء التلبية » العقيقى الثذى بيسرى امتحانه فى عله النيلة هر 
٠‏ اللسعاذ » سعد الدين وهية نفسه ٠‏ وغلذا ,وو السئول هن 











انجربة كل من فوح كر وناجى رياض ؟ ٠٠‏ لقند كان 
سعد الدين وهية ولا شك يس يتجرية هقا الامتحان » وعكذا كان 
تفسيى لمصبيته فى تدشي السيجارة بسرعة انفاس متلاسقة لا يمكن 
اعتبارها انسجاما مع السيجارة . والى جواره الفانة سبيحة يري 
انكف عن حسساتها القتضية في الاته وعى مشدودة الااظار فى تقس 
الوقت والى اضواء النساشة التى تمكى فى عينيها لممانا يكن 
قراءته في هذا القلام , للمة تنيى: عن مكنون الهمسات التى لا أتبين 
كلاتها + فالؤكد آتها كانت الحظة بلحظة تهسس براييسا لتطملن 
سعد ومية ‏ ربا لتهون عليه مسموبة الفحفة التي تستشمرعا 
بدورها كفنائة مجرية لها خيرتها الطويلة » ولكن المؤكد أيضا انها 
كانت تبث اليه الصدق ٠«‏ ولد استشمرق عن يملق صدفا » ولكن 
فى الامشحانات لا تشفي التليسل الا النائج ٠١‏ كذلك كان الام 
بالنسبة الحسن نؤاد آزاء مشدودا فى صمت وسكون . قابفا 
بكفيه على ذراعى القمد ٠‏ كاتا مكنون الامتحان بداخله لا ييدى 
حراكا كانه يماريه ٠‏ وكاته يخشى رفم الظلام أن يتكشف في فور 
التلميذ فى الامتحان , وثاذة ليس تلميذا أيضا كسمد وهبة » وهو 
الذى تجرا بالرائقة عل منح الفرصة كاملة لمجسوعة كلا من الخريجين 
الجند ف فيلم ٠‏ ثورة لذن » القى قست باخراجه ٠ ١‏ بل كلا 
الا يتحسول كذلك كل المتحمسين والآمليل فى الشباب الجغد ال 
لامي ؟ ٠+‏ الا ينطيق هذا على شيخ المخرجين احسد كامل مرعي 
وهو الذى عشنا تلتف حوله دون أن يبخل علينا بكتاب ولا ورقة 
ولا كلية ؟ ٠+‏ واذا كان االستولون منا ثلاميذ امتحسان في هل 
الظات عبر غلام صالة المرض , فان الشامسين بالقايل يميشوث 
اترقب البحارة لاصطدام زودقهم بالصكور الوعرة ٠‏ 





الند ساد جو الترقب امنوثي اللنتيجة كل #رجساء الصالة ٠+‏ 
نا البال ونحن الثلاثة انخرجين ‏ لا أقول المساكين - وائها موضع 


الفان 2 541 


الامتحان المقيقى ؟ +< حنى اتتهى المرض واضيئت الانوار . 
وكالماصفة التى تبوع التائين فى البراري ٠‏ انطين التصفيق ٠‏ 
كصاقة لاتهدا <٠‏ وقد برقت عيوننا دعولا ودموما ١‏ 
السسنا وجلا 

خرجنا من الصالة ٠‏ وعندما النف الجبيع حولنا أحسسنا 
أن العالم باسرء يقف ممنا ٠‏ حتى من هم أبناء جيلنا ولم كن تمرقهم 
أو يعرفونا ٠‏ ققد اسرموا بالالقاف حولنا فى محاولة اللتشارف 5 
ولي محاولة للاتضمام » لا تعرف الاتضمام فى مذ , الكنه الاتسمام. 
إذ الن انسى شخصيا اسراع سامى السسلاموثي بدقعة حماسن لم 
اشهدما فى شاب غريب عنى من قبل أبها , اليتعرف بي مقدما 
نفسه كاعد الثاد الجدد أيضا من آبناء جيل ٠‏ ويطلب ملي تلديم 
نفسى اله » واتكون قرحة الدينا كلانا ٠‏ ل استغرب بسدعا أن يكون 
فى البوم التال مقاله فى صفحة كاملة فى جريدة ٠‏ المساء » عن 
الثلام الأول الخريجي مهد السيتها » كنا لا اتدحشض قينا بند عندها. 
يصب سامى السلايونى واحدا من تجوم الحركة النقدية الواكية 
الحركة السيثمائيين الشباق , وقس عل ها العديدين +٠‏ قها حك 
مع سامى حدث مع ثاقد أقدم مثلا عو قوذى سليمان وقيرءالكير ١‏ 





وائما كل من كان يتحراك حر نشطة قبلنا ٠‏ ولا أقول متنا . 
بلى جميعنا عل بع * وجميعنا مجموعة بميتها كانت عي الل 
تضطع دالا بالحركة النشطة ؛ لذ ليس كل من انخرج من ممولا 
السياما كان وصلشعلة التضاط اللازمة فى عقلى اله اللرحلة + 
غرجت اللجموعة ونحن منها لا تعرف ماذا تفمل : تقل انغتزن فى 
داعا الاتقسالات الجيائة ٠‏ والامل تتايج يه صدورتا تعر 
اللستقبل ٠‏ بل ويتبمت هذا الامل قوبا بان كل شى» امل فيه الابد 
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لت ».ون طموساتا سوف اتتحطق ٠‏ السرعنا + وفلوعدة لاوا - 
جاه في بذعاننا الا تعترى » لتحن مما وى فى مكان , غليكن ل 
الرصيف ٠‏ قليكن مفهى ٠‏ فلنسشى فى الشوارع ٠‏ الهم أن نل مما 
والا نفتوق ٠‏ لم يقلها احد + ولئن الكل استتيمس في البائين عق 
الرفيه ننضم الى رفيته ٠‏ ويالفمل مشسينا ٠‏ وظللنا تسشى ٠‏ بلا لبق 
ولا وجهة معددة , واستمر مقبينا كجباعة ٠‏ وكنا كجماعة لبي ١‏ 
فنا في شوارع وسط القامرة كبا نسي لي و ضلة » كيهة 4 
اتفوص في الضوارع حتى تعرد فى كل هرة الى حيث بدانا ٠‏ دون 
أن نسل الكرار الأمكنة ٠0‏ كنا تتحادت ببحرقرة تشمر كانها لا يمكن 
أن تنطفي» , مشينا ثنائيات , وثلايات ٠‏ لم يكن منا من هو يسفرهه . 
بل كل ينتحى مع الآخر أو الآخرين في تقاش ٠‏ ويدور النقاشي 
حول هذء الليلة التاريخية ٠٠‏ ما خلقته وراسما . وما بمثته فين 
امن جدوة متقية + 


الليلسة ٠١‏ وجري الصراع : 

فى أحادينا إن تستشف الأصية التي اكسيت 
الليلة تيغيتها , ومى الأهمة النايمة من مكونات اللحظة التاريعية. 
التي قدمت ليها الثلام الثلاثة . كانت اقضية ممهد السينما قضسية 
كبرة لا يسكن تصور حجمها الآن يقدر ما عشناء . كنا قه خرجنا 
لحن ابناء الدثمات الأول ٠‏ ولم يكن في تصسورنا ذلك الصراع 
سوف الخوضه فى مواجهة جيل آساتذننا من رواد 
سواء كانوة باعتبارصم اسائذتنا الذين تملس 
عل اليديهم مباشرة ونجلهم ٠‏ لو باعتبارهم السائذتنا ايضا الذين 
الختلف مهم ٠‏ اذ حتى بين جسدران اللعهد ورقم كثرة الاسائذة. 
الأجانب من لمريكا ومن غرب أورويا وشرقها . ا آننا كنا تتعلم 
كذلك على ايدى نخبة من الاساتفة للصربين من رواد السيتما عنا. 
ومن أسااين الأدب والعراما والثقاقة المربية بمامة ٠‏ بل وهل دل 
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اغائية للملدئ اللصريق كان استاانا ويخ مغرجي مص حينذاك. 
محمد كريم منتىء المهد ولول عسفائه ٠‏ ذلك الرجل الذى علمنا 
الثقة فى انفسنا ٠‏ كسا رسخ مال اللسستفيل فى أصاقنا فور 
اكتسايها لهم الئغة ٠‏ فاحبينك حها لا يضاعي الا ليحي الايا. 
ومع ذلك كنا مختلقي ممه فى نوع السيتما التى يسمي التمليسنا. 
يلما > وهكذا كان الحال مع بثية أسالذلنا المصرين تحيهم ولحييم 
ا يكسبونا أي ولكنا مختتقون معهم حول سيتماهم ٠‏ غيه اكرين 
إهم انضالهم علينا والثى وصلت الى حند أن واحها من أحب 
الاسائقة الى قلوبنا مو المخرج الراحل حلمى حليم » كان يسترى 
لنا الكت الاجنبية البامظة التمن على حسابه الخاص ٠‏ بل لا يكل 
من اللجهوه في مداومة الاتصال يدور الى الاجنبية لتابمة كل 
جديد من أجلنا أولا بال واحنظة بالحظة النواكب احدث ما يصل 
اليه الفكر العالى عامة والسينما بخاصة ٠٠‏ منا مجرد تموذج من 
الأفضال . ومع ذلك كنا متتفين ٠٠‏ صحيح آن للتياب فودله ‏ 
وان للجديد دالا موققه من القديم * وتلق مسالة طبيمية وكا 
الابد منها , ولكن باظابل كذلك كان من الطبيمى أن يتف النديم 
موقله النامض للجديد ٠‏ ومن هنا وقور تخرجنا , كان التنائضن 
بي هذا الجديد وذا2 القديم ياغذ شكليق 5 


الأول : متمشلا فى الصراع الفنى والذكرى , وهو مسسالة 
مبيمبة تقتضيها حتمية التطور الناريقي ٠‏ لذ عو صراح ما بي 
سينا جبديدة تبنيناها ٠‏ وبين سينا التدامى ٠‏ وقد راحوا العو 
عدا تقدموا من ثراث سينمائى طويل له عنده الراسظة ٠‏ ولكنها 
عند السيثها الثى تختلف ممها اختلاقا كاملا » أو عل الاقل كذ 
كانت الشمارات الث رقمناما تحت عنواق ٠‏ سيئسا جديفة ٠‏ تنو 
اتقديها , كثنا » وقوادى ٠‏ أو فى مجموعات » لجتمع فى جلسائنا. 
تلمنا التدوات ٠‏ واللقادت الخاصة ٠‏ ولروقة الدراسة ٠‏ وان كان 
لا يجسمنا لا شكل ولا ل توع من اتواع التجمع اللنظم ٠‏ فقط كنا 





1 


انبحث عن تقديم سينما جديدة ٠‏ ولم تكن مناك لا الفوصة + 
ولا القدامى يسسحون لنا بالحصول عليها ٠٠‏ املهم في محاولات 
محدودة جرد التشخيل فى افلانهم ٠-‏ بالاستمانة 'بواحد هنا . 
وآخر هناك , وضمن شروط نفس السيتما القديمة التى تغتلف 
سا 


الثاني : اهو حرص اللندامى عل التسسك يفوص اتشفيلوم. 
هم انفسهم , اذ عان لاد لهم من التشيث بالقدر للحفود الذ 
يداح لهم من انتاج الأثلام , أخاصة فى مرحلة كانت من لد 
الازمات التى مرت بها السينما المصرية فى تلك الحقبة » فكان 
دخول أى وافد جديد عل احدى الهن السيتمائية , معناه المزاحمة 
فى الرزق أو كما أسموم ٠‏ القسة الميثى » وتلك كانت اللصيبة. 
الأكبر من مجرد التناتض أو الصراع القلى حول الوعية السيننه 
اذائها , رقم ما يبدو من اطار أشمل بل وربط عضوى بين العنصرين 
آلا ومر صراع البقاه *. 


الصراع ٠+‏ وشاع التكسة : 

عذان الشكلان للصراع : الصرع حول التشفيل والمزاحمة. 
فى ٠‏ لقمة الميشي » والصراع حول نوع السينما نفسها ٠‏ هما اللذان 
حددا شكل الصراع الطاحن ما ب الجدد والقدس ٠١‏ الا أن 
ما لا يمكن الفال تاتيه , هو الفترة قر المرحلة الداريشية ذاتها وف 
شسوليتها . اذ شسات الظروف أن تتخرج ازل الدقمات عام 
؟193 , تتبدا شق طريقها بسحساولات التناص فرص التشفيل 
اللحدودة ما بين العمل كمساعدين وما بين الممل فى معاولات قير 
مجدية للكتابة السيسائية ٠‏ وقد كان للسغرج صلاح ابو سيف 
- وهو من أساتذثنا الأوائل - عندما كان مسئولا عن النطاع العام 
للاتتاج السينمائي حينظك ٠‏ الفضل فى تسريب ذميل هنا وآغر 








مناك فى يعض الأثلام التى يضطلع بيسا التنامى ييدق تتيل 
بعضى الجدد » والكن دون أن تتوف الفوصة الكاملة لمجموعة'تطرح 
تفسها بتوع السينما الجديفة التي تقترحها + 


وتستسن الستوات حلي عام 0930 » ومى السنوات التي 
رغم فلتها الا أن الاحساسي بها حيتقاك كاتها الدهور الطويلة. 

نتمم تكسة يوئيو 1830 ٠‏ ويصيع اباب اللتخرج من اللنهد 
العا للسينها + مثله مثل ى شاب من جيله فى التطاعات الآخرى 
فى مصر ٠‏ نهب الفعالات الحيية مام الهزيمة ٠‏ قراح يتطاحن مع 
القديم ٠‏ يتطاحن مع من راق فيهم سببا اساسي امن أسباب 
التكسة ٠‏ انساما كنا كان يقال منا تحن - بالظابل ‏ أثنا أبن 
هذه النكسة ٠‏ وكنا غارقين فى حيرة اللهم , ولكن غورة القسباب 
والرفية الآملة في المستقيل , والرفية فى الخلا , كل ذلك 
فسا للحركة , وجملنا تتدقع إلى الام بلا توقف + حلي وان كانت 
الرؤية الوامية لا تقف بنا على الحقيفة » بل انل ضسيابية ‏ لانها 
اما زالت رؤية الحيرة + الا أن الاتفمال هر ما لا ينكن الكاره الى 
ذم القثرة , كنتاج طبيمى كل لق ٠.‏ الأ اذى الفكس عل 
شكل الصراع بين انا وبجمرنا . الى حه تشوب ممركة بالكراني 
ذات يسوم فى أعقاب اتكسة يونيو مباشرة ٠‏ وفى مقر تقابة 
السينمائيين ذاتها , حتى لقد خلفت جرحا عميقا كان من الصعب 
أن ييسفمل رقم كل محاولات التهادن والرقاق ٠‏ التي لم تكن 
ا لنقط السطع فقط ٠‏ دون أن تنفد عه التهادتات الى الممق ,. 
لاسا لم تتيكن من أن تجنذ مشكلة الصراع من بظورفا 2 
اغلاسة القول أن الحرب بين الفريقين قد اشتمل آرارها وراحت 
اتؤجج نارها لزمة التصادية لحاحنة بالسيسا الصرية ٠‏ كنا اتفديها 
أسباب الحيرة آمام رقبة الغلا الوطنى لخر عند كل الطرفي * 
ومر الأ الذى دقع الى تقبطات عسباء طائقة فى شكل الصراع , 
كبقية الطاءات الأغرى فى مصر + قالقداى يتهمون الجتو 
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بالشيوعية والالحاد والجدد يتهمون القدامى بالرجمية والخيانة . 
وكلا الطرنين يفتفد الطريق الصحيح , ولكن بظل القدامى من موقع 
السيطرة عم الشتكترت انماما من مناهضة أي جديد ٠‏ 


وتختلف اللوائف 2 


من الصحيج يفا ٠‏ أن قدامى الرواد لم يكوتر جبيعهم عل 
الاعلاق منامضي النا بشكل مباشر افمنهم من كان بارع باحتضات 
انغ من الخريجين لمساعدته , ومتهم من كان يتسم بشمائة الخلق 
محائظا عل كبرياء الفنان من الدخول في متامات الصراع غير ماموفة. 
العواقب ٠‏ فيكتلى يموقف سلب . 


من الوقائع ٠٠‏ ومنهم من يتخذ موائف الناعضة عل اسنتحياء 
دون اعلان حتى لا يخسر عل الأقل صداقة مزلا الفزاة اذاما اسفرت 
نتبجة المركة لصالحهم ٠‏ ومع تنوع اللوائف فان عدم ال 
- الا من فلة متهم اتجمل اقرار حقيقة منامضتهم النا أمرا تمل 
جميع القدامى باستاناء هذه «لقلة ٠‏ خاصة عنديا يسكت الجميع. 
ادلي لئئة من امسحاب سودت للعالية النمير عن مرق 
الباي , دون أن تبرز نالو تمقن عذء البقية موقتها ٠‏ والسكوت 
علامة الرضا ٠‏ «ذ كان يكفيهم أن فثة غيرهم هى الث تتصفى 
بالصسوت الصا لقيادة هذا الصراع تحر ثتائجه النيي ممروقة. 
ولكن بالإمل في حسية الساقحهم , عل نكي ما تلفي به حقبية 
التاريع , وفى ملذا الصدد تشكلت طوامى عمة لا يسهل أرصه 
اانا فى هذا الحيز الضيق ٠‏ ولكن يكل قن لذكر بتشيث هق 
الاصوات المالية بذكرة جهنسية > ذلك علدنا يدات تتجيع هلم 
الاصواث وترئقع مطالبة فى الحاع ٠‏ يضرورة اسار لوائع القابية. 
اتحتم على ريج معهد السينما ألا صل الى مرحلة الخرج أو مدير 
التصوير أو مهتدنس الصوت +١‏ الخ ».الا اذا كان قد من بالممل 





في اريمة عش فيلم كساعد تان , وبعدعا عد مشابه تقرييا من 
الل كنساعد أول -- وكا ٠‏ ويا عالم هل سيصيح بندما 
مخرجا أو مديرا اللتصوير أم لا ؟ -< وهل سيكون ذلك قبل احالته 
عل العا آم آنه سيموت سبي: الحظ ؟ ٠-‏ هكذا (علنت اللكرة 
الجهنمية باسم ضمان اللحافظة على الرقى الهنى فى صتاعة السيتما. 
اللصرية ٠‏ دون أن تملن اصحاب القكرة عن حقيقة ما يستهدنونه ٠‏ 
ومو عدم الزاحية من فى وائد جديد رقي فكرة امتصاصهم 
بالتشغيل في الدرجبات السفل من السلم اللهني شريطة أن يمر 
ببراحل القثل البطي» + 

وت ل سكن سيم الف اصن نا ”ل كل يل 
السيدمائيين ٠‏ فان ما يجب اقرارء أن اين احتضنون. 
أيضا سينمائيون قدامي .إل اينات يده تلوى الوب اطي 
متهم أى من جيل الاسائذة والرواد نحو ابنائهم من دفماتنا الأول" 
افكائب ملم السطور ( مدكور ثبت ) عل سسبيل للثال ٠‏ ومشك 
اللحقات الول التخرجى فى يولي 1808 + بل وفى يرم اعلا 
النتيجة نفسه ٠‏ اذا بأستانا الكاتب الراحل عل الزرقائي يطلبني 
للاشتراك ممه فى كنابة سيناريو فيلم ٠‏ السراب » من قصة الجبب 
محقوط واعبل ممه بالقمل ٠‏ وتنشر الصحف اخبار ذالك ٠‏ ويقردد 
اسمى فى هسذا الصدد عن كتاية السيناريو مع عل الزدقائي , 
واثول الحق اننى آنا الذى ‏ بعد انتهائنا من كنابة السيفاريو -. 
اند طليت من عل الزرقائي الا يكتب اسمس مه بالقيم + واد واقني 
ابلا تضايق » ولا هو قد شعر مثى بأى نوع من التمالل , ققد كانت 
مشاقتى أن يستشمر ذلك وهو الستاذى , وقد لهم هلي ما شرحت 
والعم برشيتى لى آلا الكون بدايتى عل غير ما أملت فيه من تقديم 
سينا جديدة ٠٠‏ أنى ابحث لنقى عن طريق جديد ارجو أن 
يرئبط به اسمس منذ لحطات البداية » وكانت قدامة الزدقائي ثابمة 
من ارتياحه بائه قد أدى دورم ومنحثى القرصة ولكننى آنا الماف , 
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ونلك مفتكقتى -- ركان عذا عجره مثا ٠‏ بينسا كان اهناك ايسا 
أمنلة أخرى » متل بوسف شاعيق فى مجال الاخراج واحتضانه. 
الاكثر من واحد من زملائنا الل كساعدين ولو حتى فى مراحل 
التحضي فنط . مثله أيضا كان توقيق صالع , كذلك كان صلاح. 
أبر سيف واحنضاته افعسه هيد المزيز مفلما سيق أن احتضتة 
حلمى حليم < أيضا سميد التميخع وفرصته العاذل متي مساعدا ٠‏ 


كبا كان متاك فى مجال التصسوير من تالو فرصتو 
كمساعدين أو مصورين مع أساتفتهم من مديرى التصوير القداني 
من انشال وديد سرى وعيده نص وعيد العزيز فمسى وفيكتول 
أنطون ٠+‏ ويمكن القياس عل ذالك , والكن فى تقس الستتو م في 
شتى مجاات لمن الأشرى <١‏ ولكنها تقل لك الاسوابات المح 
بمجرد التشفيل المتنائر فى أفلام القدامي , فنظل من ثم جزوة. 
التطلع الى قرصة تقديم ينما خاصة بنا ‏ رقم حسن الترايا 
السابقة ‏ عى الجزوة التى لا تنطفيء ٠‏ بل وكلما مرت الينام 
تاججت نارها فى اعماقنا ٠٠‏ وثذا كانت حررة تقاشائنا بيد ليلة 
العرض الاول لاثلامنا الأول ٠٠‏ وكان تجممنا القبارد فى الشموارع. 
لا ننشى فى هذء الليقة الا أن تلض ١‏ 








الى فيئيا 
انول تغثى إن تنفض قد ظثلنا على حالنا الترضع مثنيا 
وتقاشا ٠«‏ الى أن خرجت ذكرة ان تجلس على مقهى + ولم يكن 
أعامنا من علوي 9< لينيكس ٠‏ وعفسا يجي الا بعراسم عله 
افينيكس مرودا عابرا لهو ليس عن قضية الصراع ذائها بين جديدك 
والقديم السيدائى ٠‏ أله اتهى الذى تمود السسيثما ليون 
الرواد ارثياده والجلوس فيه والاثقاه ببعضهم بعضا وحول مواق 
هذا القهى تطرح قضية الصراع اتفسها بين كل المستويات » ليع 
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منافشتها أيضا بتي الاساليب ٠‏ وصحيح أننا كنا نرتاد هذا 
التهى مثلهم ٠‏ في محاولة للانتراب متهم , خاصة من الم تكن قد 
تعرفتا عليهم بعد : أو فشقل أنه مجرد تلمس الطريق للانتراب من 
احقل الاحتراف السينائي ذاته ٠‏ وقد يقال كذلك انها الرغية 
اللاشمورية فى اختراق مجالاتهم ٠‏ وايا كان التفسير , قان وجردها 
بشوشة كاذ سنتقانا بابتسامة الترحيب |" عيرف اشرق 
تنشد جبهاتها لننشر الينا من عل فى كبرياء مصطتع وكان ادوات 
الحرب النفسبة علينا لازمة في هذا لمجال من الصراع ولكننا كنا قد 
اتسلحنا باكتساب الثقة فى انفسنا دون أن تؤثر قينا بالكني ير 
القليل زجرات الحرب النفسية هذه ٠‏ فببساطة ضهيدة كانت تلتم 
اصداقتنا بالبتسويش وترد الطعنة للمتكيرين باصالهم .. 

اوفم انسلحنا اليك بيثم اثتقة فى النفس ٠‏ رالتى اردعها 
ايان من تلمثاتا اول المرحوم محمد كريم كما ذكرت ‏ الا أن لفت 
الليلة لم تمه تحدها حدود ولا هى تفاس بسقياس ٠‏ اننا بكل النقة 
فى الحظة الطف ٠١‏ تقعينا جنيما الى فينيكس , النجلس ؛ النتحادث 
التعطف ٠‏ فى اجتماع مكتمل عدا يمكن آن القمله ‏ بعد اتجاح هلم 
الليلة بن حي نقطة ‏ تعول والعى قدت في الفعائنا ومشامرن خطرة. 
اقافزة للأعام "20 








اجتمساع الجيسل : 

عاذ تصل بيد مثم اللحظة وقد الثم اججماعا ٠٠‏ يجي أن 
التحرك ويجب أن تستثمر النجاج ونستئس الثقة التى اودعتها هذ 
الليلة فى غزائن صدورنا ٠‏ يجب أن تقدم صينما جديدة , ها عو 
الطريق ؟ ٠٠‏ علنا تساؤلات وكلنا اقتراحات وكلنا تاشت + 
اخلشنا على اتتهى فى ميكة اجضاع حقيقى وكان منظرنا ملقفا. 
ومرييا , قياتت الأنطار مساطة عليتا كالاسهم النارية ٠٠‏ ولم تعيا. 
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ابل كان استمرارنا وبلا ترتيب مقصود فى الأسساء + مسي فريد 
أحنه متو + سام السلاموتي . راقت الليعى » ميد راقي , 
اختعي فرج ٠‏ الرحوم بو طلا , للرحوم فؤقد فيط ولا » 
المرجوم مندوج شكرى المرحرم سام الممداوى ٠‏ عادل مني ٠‏ نبيهه. 
الطفى ٠‏ ناجى وياضى ٠‏ مجدى كامل . مجيد طوييا » ومدكود تابت 
٠٠‏ وعديدون آغرون لا يسعفنى العلم فى تذكرهم الآن * 


ولكن فى طبيمة التقاه هذه الأسماه ما أضفي على فالليلة أممية. 
اخطر ندا تصور المناعضون النا ٠٠‏ كان اعم ما في عله الليلة, 
بل ومما' اسلاما القوة . أن مسسالة الصراع بي القديم والجدية 
الم تصيع صسراعا بين خريجي ممهد السيندا » ذلك الوائد الجديد ٠‏ 
اذلك الغازى لنسوق السيتمائية والمزاحم على لقية اليش بل 
امتريس لخطنها ٠‏ وبين قدامى السينمائين ٠‏ بل اصيحت سراما 
بين جيل مما اضف على القضية شسولية لا نسمع بالتجزقة قله 
أصبحت صيالتها مراما بين جيل التدلمي وجيل الجدد عامة 
رايا كان مؤلاء الجدد الم بصبح شرطا فى عله الجدة أن بكون الجديد. 
متخرجا مِن معهد السيثما فبات يكفى أن يكوث جديدا وق ٠‏ 
أد مجرد كوته يلا جديدا يحمل نواها صيئما جديدة لفكر جديد 
دون ادن اعتبار لمنبع تخرجه , ومن ثم ققد اتقليت فى هدم ١‏ 
اقضية مهد السيثما الى قضية جيل جديد بفكر وسيثها جديدين 
وهر ليس قلبا لتقضية وانما الثثاما للجزه فى الكل ٠*‏ عكذا تنطق 
طبيمة الأسماء القتئية الليلة فى اجتماع الينيكس ٠‏ فكلهم من 
بهثدوث بالتجديد السيثمائي ومين يتاضلون من أجل + واليسوا. 
جمبعهم من خريجى ممهد السيتها سير قريد مثلا من عبد قار 
هذه الجركة وعو الخخرج من قسم النقد بسمهد الفنون اللسرحية 
عام 1836 , كذلك سام السلاموني - ولم يكن قد النحق يسعيد 
السينما ‏ وائما تغرج من قسم الصحاقة بادا القامرة ٠‏ با 

















ارانت اليه النشرج من كلية الآداب قسم انجليزى ٠‏ وان كان من 
غريجى ممهد السيناريو تماما حثل مجيد طوبيا ٠٠‏ كذلك سامي 
التداوى وفتحى فرج ٠‏ والاسبه كلها ممروقة تخصصات دراستها 
لكن اججمح هذا وذاك ٠‏ اجتمع غريجي معهد السينما مع زميله من 
نفس الجيل أيا كان منيع اتخرجه قلم تصبح المسالة مسالة سهد 
السينها ٠‏ وانما مسالة الجيل الجديد وهر ليس مجرد جيل من 
شباب السن وانسا الجيل الذى يبغى تقديم سينا جديدة مختلفة 
عن السينما القديمة ٠٠‏ وهنا بدأت تتبلور القضية ٠‏ تبلورت دان 
كان القدامى ينقصهم أنهم لم ينطروا الينا كلك , نظلوا يصيفوث. 
القضية بحصرما فى خريجى ممهد السسينسا , ثم يلحقون بيقه 
الصياغة أن هؤلاء الخربجين ليسوا من ذوى الخيرة التى تؤهلهم 
الحق الحصول على الفرس الطالبين بها بل واين هؤلاه الخريجين 
من الغبرة التى عاشها الاولون ستوات طوال منذ بدلرا السلم فى 
أل ددباته ؟ ٠‏ ولق كائوا على حق ولكتهم أيضا ليسوا على حق 
فى اثارة الشسكرك حول قدراتنا الفية ٠‏ بينما نحن ممترقرن 
بحلهم وسسترفون بقدراتهم الثى حصلوها من خبرائهم الطويلة » من 
اعترالتنا بالتاريخ الطريل اللسينها المصرية التى تمت بالتمائئسا. 
ايها رفم ما تقدمه من نوعية سينمائية , وثلك مى قضضية الداقض 
الفنى الثى هى حتمية تاريخية ولكنها لا توقف التاريغ ذائه عن 
استمواريقة وتواصلة * 
القراق 0 اتجيمسا ‏ 

اتبى الاجاع فى مقهى فينيكس ٠‏ يل ل أقول انض . 
وائما اقول الشسفل الاجنساع بذكرة واحدة : هى انه لا بد من 
الفسي ٠0‏ 











0 


سيطرت انكرة التجمع ولم يعترضى عليها أحد ٠‏ كنا مجتيعوق 

أنه طريقنا الوسيه النقوم من غسلال تجبمنا سيئما 
يدة ٠‏ ومن نا ات التكرة ٠+‏ ل أحد منا يختاف , قد تكو 
اغتلفنا قيما بد ٠‏ ولكنه كان اختلاقا على منهج التجمع وليس علي 
فكرته البدئية ذاتها كطريق حتمي , واستمرت المجموعة الت 
اتفقت مع بعضها فى مقد اجتماعها الدورى اسبوعيا ٠‏ وف تفن 
التهى ‏ فينيكس ‏ ( ولا لذكر عل وجه الدقة اليوم الأسبوعي لهذا 
الثاء فربما كان الثلاناء لو كان الأريساء ) وللاسف لم اكن من التفقي 
امع منهج المجموعة هند الاجتماع الثالث اد الرايع على الآكثر 
اقول للاسف عدم اتفاقى مع للنيج الى ارتضره رقم كولى من 
أول الطالبين بححبية الجتيع ٠‏ ولا مجال هنا للحديث من أسفي 
ولا عن اختلانى , سواء كان الك بالدقاع ار بالند الذائي أو كلييسا 
مما > فمسالة التقييم لهذم اللرحلة وتنالضات تحركائنا بها تستلزم. 
بحنا ودراسة مركزتي واكثر عدقا من هجرد التعوض لها فى صفحات 
الذكرات + 











وسرعان ما صاقت المجموعة النفسها اسم ٠‏ الفاضييل + وتبناها. 
النائه الأدبى الكبير الاسناذ رجاه النقاشي ,و" ارئيسا 
لتحرير مجلة ٠‏ الكراكي » كبا تركزت اعتاماته الشظة في كلك 
الآونة لاستنقار أ .ديد فى المجالات الفنية يطرحه وائع مصي ‏ 
كان ذلك فى الفناء وفى الموسيقى وفى الاذب بل وحتى فى المناصر 
الصحفية ذائها ٠‏ ومن ثم ققد أفرد للفاضبين باسمهم صفحتين 
أسبوميا فى مجلته ٠‏ الكواكب » ٠‏ فيكتيون فيها افكار المجبوعة 
وموائفها من الوقائع والاحدات السينسائية الجارية <٠‏ ولم تليث 
الجموعة طويلا حثى تطورت فى شكل منظم لتصبح ٠‏ جماعة السينا. 
الجديدة » الممروقة فينا بعد يكل مراسلها ٠٠‏ وما كان ذلك كله 
الا اطلاقا من ليلة التسطف واتدلاع النقة » ليلة ماي 1938 يكل 
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ما طرحته لنا من تكثيف للسنوات حضت فى بؤدة من الرؤية اللستقيلية. 
الوائقة 6 


ولتاريخ ٠-١‏ حقائق لات + 

وعند هذا الحد يصب أرصد النائق التاريغية ازما . 
واقصه بذلك الحقائق التي انسى تاريع جيلنا عامة .طلا كان 
الحدديث مما طرحته الليلة بأعتبارما منسطفا يحمل فى طيائه املف 
والمستقبل ٠‏ وليست كسجرد ليلة في قائها ء وطالا اله الالتزام بنع 
الذكرات التي ترصه اكثر مما تقيم ٠٠‏ ومن هنا ظئمة سقائق للد 
تقتفى الثانة التاريغية وصيها 





الأول : ان اثنان من جيل روادتا » اللفذان اتحدائت عنهنا 
جالسان فى طلام صالة العرض الثيلة , كانا اصحاب الفضل فى 
جراة منج القرصص للتجارب الثلاث ٠‏ والفضل في خروجها الى حيز 
الوجود ٠٠‏ الأول هر الاستاذ سمد الدين وهية اللى قدم الفرصة 
للزمبلين المخرجين الآخرين مندوج شكرى وناجى رياض ٠‏ ذلك عندما 
كان رئيسا لجنس ادارة شركة فيلمنتاج , الل ببعلى اصح المصفول. 
عن النطاع العام السينسائي للاناج ٠‏ أما الثاني قهو الاستلا حمسن 
ناد القنان والكائي العروف عندما كان مديرا للمرك القسومي 
الانلا, التسجيلية وصاحب الفضل فى منحي فرصة اخراج فيلم 
٠‏ ثورة الكن ٠ ٠‏ وعو القيلم الذى قدمنه يكل الملمي فيه كشسياي 
جدد مثلى من خريجى المهد العال للسينسا ٠‏ حثى مؤلف الموسيقي 
التصويرية + الم يتوقف عنده الأسعاذ مسن قاد اليناقني الا 
يرفض عندما جلت بياب جديد لم يسمع به أحد + بل ولم يقدم. 
من قبل لآحد لو نفسة لتختيرها الانه , ذلك هو عبد العظيم عويضة. 
الذى كان وكنا وكينا فى تجربة ٠‏ ثورة المدكن » والتى كان صماد 
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اقصائديته هو الايقاع . مع ايقامات مونتاج عادل متير ٠‏ وايقادات 
الضوء الث أبدتها المرحوم منتوج هلال 0 


واذا كان الفقضل التاريكى السمد ومية وحسن افؤاد يتركل 
فى جراة متح الفرصة الأول الجموعة يكامها من المشرجين التقديم 
السينا التي بيقونها ٠‏ قان ائمة هرحلة سابقة لا ييكن الكارما 
بالطبع » ران كانت لا تعدو كوتها مرسلة , ومى التى كان فيه 
اللخرج الاستاذ صلاح ابو سيف مسثولا عن القطاع العام السيندالي 
للانتاج ٠‏ فاستطاع بدوره أن يسن فوص التشفيل اللمديد من 
الخريجين فى مجموعة من الانلام النى ينتجيا القطاع العام » 
ولا تستطيع الجزم بها إذا كان صلاح ابو سيف كان ينوى ملع 
الفرصة الكاملة لتلاميتم ام لا ٠‏ فان الونت الم يسهله ٠‏ وان كان 
البعض يرى أنه قد اضطاع برقت كاف من المسثولية بحيث يتتفى 
هذا العثر اذا ما استرجمنا تاريخ تخرج أرل دفعة فى يريو 9875 
وللحق تعترف ٠‏ آبا كان الفصل في هذا الوضوع - ان صلاح 
سيف الاستاط كان بيدى ممنا تفانيا لم تمهسه فى السرييات 
السلبة , خاصة مع دفعتى الثالفة حتى أنه كان يسهر مسنا فى 
بلاتوه المهد حتى ما بد انتصاف الليل ودوثيا كثل زيادة عل 
أوقات الدراسة , وعو اللشخول آنذاق بسبه السثولية لهل الدئمة 
رافلام من انتاج القطاع العام ٠«‏ وعلى كل فهذا ما لم يحمت » 
اخفك خوج صلاح أبر سيف وترك وداته مجموعة هن قرص التشقيل, 
البيض اشياب معهد السينما ٠‏ حتى جاء سعد وهية ومسن قا 
اغزادا عل ذلك فرصة الاثلام الكاملة للخريجين تكانت الحظة اسلف 
التساريقي ١‏ 














لثائية + بالويه الثقايل النضسل عثل هؤلاه 
اللسثولين من جيل الرواد فكاقت لواحد من ييننا ٠‏ هر الزميل 
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ازيم مصدوح شكرى ٠‏ فسالا يعرفه أو يذكرء أحد م لا تاريخ 
ولا كتاية عن مسدوح ‏ أنه صاحب االفضل الاول ٠‏ وهذء احقيقة 
امستيد اللدقاع عتها يت آخي الحقة > القد كان متتو شمكرى هر 
ساحب النفنل دائما فى شق الطريق لنا لمانا , كان دائنا يشطلع. 
بدور رانس الحرية ٠‏ وكان مقاتا يكل ما فى الكلمة من معني 0. 
اتقدم مو اليحصل على القوصة + ثم تتلوء نحن بعد ذلك وقد نم 
اتسهيل مهمتنا الفتالية الى حد آلا يستهان به » رقم ما نظل عليه 
ميمتنا عله من مسعوية فى الاختراق ٠‏ ومع ذلك لتقدم محاوايق 
النناص فرصستنا مندين عل أن راس الحرية قد فتحت 

الاختراق ٠‏ هذا عو ما مان يتكرر استسرار ٠‏ حدت ذلك عنما 
التقي ممدوح بسعد ومبة فور توليه مستولية القطاع العام + رضم 
سهولة مهمة الحرية في هذه الحالة لكون سمه وهية من الصار 
تدم المرية ٠‏ الا ان ذلك ولا شك قد سهل الفرصة عل كاتب 
السطور - مدكور ابت - لاتقدم يدورى وأحصل على وصيتي خلال 
مسئول 6غر هن انصار تقدم العربة عو حمسن فؤاد ٠0‏ حدث ذلاكا 
فى لججربة الاثلام القصيرة الثلاثة الأول والتى كانت موضصوع 
الليلة » وحمت ذلك أيضا فى اللاسا الروائية الآيل , ققد تنم 
ممدوح شكرى بنفس وضعه كرسي حربة م وقام بصصياقة ثلاث التكار 
ليقوم باخرابها ثلائة من المخرجين الجدد من مجموعات كاملة من 
الشباب السينمائي فى بقية لين السينسالية لهتم الثائية الث 
يجسنها فيلم واد كان اسه ٠‏ ثلاث وجوه اللحب ٠ ٠‏ والثى منحة 
القوصة أيضنا سمد الدين وعبه ٠‏ وأشهد أن مبدوح هو الذى كان 
جاع ويجرى ود الفيلم عبر الكانب ليلامق محاولة اتجاز مثل 
عله القرصة الروائية الأول . كان صصفوح وحده واس الحربة ٠‏ 
إشهد بذاك اليس فقط بحكم مماصرتى الاتجرية » وائها لآنه ايضا 
كان من الفروض فى أن أخرج احدى القصص الثلات + ققد عرشي 
منفوج على ذلك ونا القى لم ابقل فى مجهود » وصحيع اله لم 
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تتجفق مشاركتى + تقد كان اعتراقى على نوعية الموضوع نفسه 
أمسالجة 





اجا الخوض فى مثل هذا الاختلاف ٠‏ ولكني تلط هد لممشوح. 
بفضله كرأس حربة فى مقدمة جيننا من خلال احتكاكى يهم التجر؛ 
أشهد لله بفضله الحقيقى فى التصدى لخندمة الام القثالية الجيلنا. 
عامة . وليس في ذلك قدلى مبالفة ‏ واندا هى الحقيقة التي لم يتوئف 
عندها أحه ٠‏ ولمل تركيز اكثر للذاكرة لعفل بائيات ذلك من 
خلال تواصل انلامنا الروائية الآول . اذ ما أن اقدم مدوح مل 
٠‏ ثلاث وجوه للحب » ٠‏ حتى تشجمنا لفكي فى تجربة ممائلة تبحق 
بها ٠‏ فا كان منا الا أن طرح الزميل رائت اليم باعتياره كاتيا. 
اللسيناريو ٠‏ فكرة أن تكون ثلاثة من الغرجين مثل الدقمات التلاك 
الأول من خريجى هعهد السيتما : أشرف لهمى من الدئعة الأول , 
محمد عبد العزيز من الدلمة الثانية مدكور ابت من الدفمة الثالدة 
٠٠‏ الك لتضطلع بتجربة مائلة التلك التي اندم عليما منوج 
شكري ومعه زميلاه ناجى رياض ومدست بكي ٠٠‏ وبالفل كان راف 
اليبى مستعدا بالسينارير ٠‏ ويدانا تسعى ولتحرك وراء فيقينا 
الروائى الارل ٠‏ صودة ممنوعة » ( كان يحمل رقتفا اسم 
بض والاسود ٠‏ وانطثلنا عبر الحناس الفى ابدنا به جل 
من اعم من شاوكونا التعاطف بشكل على جاد هر الاسعاق أحية 
المصرى ٠‏ خاصة فى المراحل اللاحقة عتدما ائشا الوكالة العربية 
اللسينما كتجربة فريدة من نوعها فى أشكال القطاع العام ٠٠‏ هذا 
.وان كانت اتجرية م صور ممنوعة » لم تدخل طور التفية الا على 
أيدى كل من الأسائذة محمد رجائى والرحوم غيد السلام موسي 
في اقسطس 1876 , الا آنتى أقر مرة أخرى أن منشوح شكر 
مو الذى مل بالنسية النا رن الحربة ٠‏ حثى بند ذلك هتنا قام 
باغراج فيلمه الروائى الطويل الاول ٠‏ قان نفس المسالة بنفس 


القنات 2 














القسار قد جات بالنسية نا ٠‏ عنفما يها لزعلا" بند قت اتجاريه. 
اهم الروائية الطرية الال -. 


والحقيقة النائتة : أنه فى مقابل مناقد الفرص فى القطاع. 
العام ٠‏ لا يكن الكار تجرية الزميل محمد راي فى كفاحه خارج. 
هذا الاطار , رفم اشتقاله حين ذا فى مراقية الاثلام السيتمائية 
بالتليفزيون ٠‏ الا آنه راح يخوض بالغارج تجرية انتاجية فرياغ 
من نوعها بالنسية لتياي هذء الفترة , ذلك عندما حاول مع العديد. 
من الاصدلنه ٠‏ أن يجمع القروتى من هنا وهناك , ومنهم من استدان. 
.الأموال ‏ وكل ذلك فى سبيل الكفاح من أجل انعاج راتجاز التجرية. 
الجديدة اجموعة من الخريجين فى شربط 18 هم , الا وهو فيلم, 
٠‏ ايدو لامخلف + . ومن ثم كان لحساد واغى طريق البداية الخاصي 
به والقاير لا ادم عليه مندوج وما لتدمنا عليه انحن ٠‏ ورقم 
اما حدث بمد ذلك من انضام محمد راقى لتجميع الجيل ؛ بل اله. 
نقد اصبع عل دا جماعة السينها الجديدة انها كرئيس الها لفقرة. 
من الوقت 2 


اتلك عى السقائق الثلات ٠‏ وما تنم عنه من توائرات بين الفاح 
والانتصاو + وبين الناهضة والاحتضان ٠‏ وبين اسلوب وآخر ٠٠‏ 
ولكن حقيقة واحدة عى الأشمل ٠‏ أن الكل كان يكالع ٠‏ 


وحقيلة لجنا الثال ‏ 

أوشنان اليوم بين ما يساح الآن الخريجى سهد السينما من 
اسبولة فى الحصول على فرصته وان كانت حت افرصسة الصل . 
كاعد ٠:‏ شتان بينها لآن وبين ما عشتاء وما ائينه ٠‏ فمقلم 
كان مهوح شكرى لس حرية في جيلا. اأصيع جيلنا داس عرب 
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غى متدمة الجيل التاق .- القند تسح الجيل الأول من معد 
السينبا - وتلك حقيقة ‏ بالكتي من الكفاحات والصراعات المسعمرة 
والزيرة ٠‏ من أجل أن يتم مرور شقص منسا وآخر هناك ٠‏ حثي 
ولو بالصل ساعد ٠‏ سواه كان الك بالاخسراج فو بالتصويرا 
أو بالونتاج او الديكور ا الصرت قر الماكياج ٠‏ أو في ل مهنة. 
سياسائية كانت ٠‏ لقد ضحى هذا الجيل جيفنا بالكثي, مما سهل عل 
الجيل الحا من خريجى سهد السيتما سهرلة المرور ٠‏ ومى بالطيع 
سهولة نسبية ٠‏ أذ لا يمكن تميسيها عل كل الريجين , بل ولا ممكن 
الزعم بان كل من يتخرج من ممهد السينها يجد المسالة سسهلة , 
وها مسالة نسببة بالقطع نسية خا عاليناء ٠‏ وتلك هي الحقيلة 
التى لايمكن اتكارها ٠‏ فسندما كان يقوم واحد منا بأخراج وال فينم 
اتصير لا تتعدى مدته الدقائق المشر » يصسيح حديث المسسوق 
السينسائية بالكل ٠‏ ما بي تقويم وبين غسمائة ٠‏ وان أخطا واحد هن 
لقه الأسياب في الاستهير ايح مشار التمليقات والتريقات 
والسخريات , وان صح ايضا اصيح مثار تهجمات وطعنات توجه لاق 
محاولة نجديدية ٠«‏ كان لابد من تصيد الأخطاء نا ٠٠‏ كالتء الحرب 
شعواء ٠:‏ واتمظنا من درس التاريخ ٠‏ فاستمن مرقفنا فى العمل عل 
اتسهيل مهام من يانى بعدنا + بل اننا كنا فى مسيس الحاجة كن 
من بلحق بنا فى الطواب الثالية من جيلنا » ومن الجيل التال 
علينا ٠٠‏ لكن هذه عى قضية القضايا اليوم ٠‏ حيث مى لهاية الا 
ما يدائه لحظة التعطف منذ ثلك النيفة من ماير 5934 + 











امل الكم واتعيف + 


قمنذ اندلاع النفة فى تلك الليلة ٠‏ وما بعنته من فكرة مححمة. 
هى التجمع . حتي باثت ليقة انتظارنا للطرايير اللاحقة بن » لهف من 





ينتظر امدادات العوق 4 يفوات تلحق به فى ساحة اخبركة التساعدة 
فى مواصلة التقدم حتى تحقيق التصر * 

ومن الموامل التي بدات تقعم قنويدا بالامل ٠‏ أن هناك عاملا 
آخر بدا يظهر في الساحة ٠‏ فان ثية صور جديدة ستيدا تتحصرك 
عل التماضة من عمل خريجى ممهد السينما ٠‏ ولكنها هنا في قاعات 
الدرس بالعهد <٠‏ حيث كانت لتخرج فى ذلك الحبي النشمة 
السسادسة من ممهه السسينما لتقوم بعل أول مشمروعات فيليسية. 
اللتخرج من المهه . اذ لم يكن فى دقعاتنا نحن ابناء السنوات الاول. 
ما يتوفر لنا من أمكانيات ولا من أمتار القيلم الخام التي تسمع نا 
يتقديم أقلام اللشررعات التي نتخوج بها ٠١‏ فكانت فرحتيا بان 
زعا“نا من الدفمات اللاحقة سيقومون بتقديم انلسهم منذ النحظات 
الاو الغروجهم من جدراق المهد ٠.‏ بدانا تشع بالفرحة وتستعد 
للاستفاء بهم . لأنهم قوات امتدادتا عكذا كان مورت ٠‏ نذا فى حاجة. 
الى الحكم ٠«‏ وعنسا لايد من الحديث عن الكم ودوره في هام 
القضية , وليس بيميد أن احكى موقفا من المخرج توفيق صالع حيال 
بصده نفس القضية ٠‏ ومو المرقف الذى أثر حتى الآن في تظرئر 
الى منهج الطلائنا السينمائية البفاة ٠‏ وكان منظارا للق تشوقلا 
الى من سينضمون الينا ٠٠‏ فى يسوم من الإيم الألى للدراسسة 
بالميه , ويسكنى . جااثى الزميل النابقة عط التلاشي . صاحب 
التررئيب الأول دائها عل دقسنه الأول حتي التخرج ٠‏ وكان صديفا. 
حمينا حني القطاعه عنا فى أمريكا وطلب متي عطاء أن اذهب 
لل توفيق صالع فى بينه لأنه بريد أن يتمرف بى عن قرب + اذ قال 
؟ننى قد استلفتت التيامه في مناقشات المحاشرة الاو الثى دشل 
لين بها ترفيق صالع عام 1921 تقد كان من اعم أسائاقنة 
اشر ٠‏ فاجائي توفيق مسال بلاطراء 
واللديح ا رآ في شخصى كتلمية ينبى» بسكوج واعد + وما وآ من 
احتايات ثقافية ميكرة ٠‏ فائلي صيزى با لم ا اتوقعة م 
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اسستاذ مهما كان إعجايه الشديد بتقميته » خامسة واذا كات هذا 
الاسئاذ هو توفيق صصالح على رجه التحديد . وكان القدامه عل 
التسريع لى بهذا الاسجاب صراحة ٠‏ مينيا على فهسم واعى وموقق 
مده ٠‏ ولك هو ما أتكى بسيبه لذ قال لى ما ممنام ( ورقم عم 
توثيق اكات ذاتا التي فاليا الا انه تنس الى عل ويك 
انيه 


نا وسدى أن استطي تقسسديم السينما الت الريدها , فانة 
عؤمن باله كلما ازداه من حول عدد الترجين اللين يمكتمم تلديم 
ال..ينما الجادة والجديدة , كلما اصبح مرققى أقوى » مثلما يصبح 
مرتفهم هم كذلك أنوى ٠٠‏ ولائى أرى فيك واحدا ممن يعوا بهذا 
الأمل ٠‏ لذلك فانا مستمد لتقديم في مسامدات تطليها منى طوالة. 
ادراستك «* سواه مساعدة ثقلية او حت مارية ٠م‏ 





واسهد أن توفيق صالح الأستاذ + كان مؤمنا تاها با قله » 
بدليل آنه كان على مستوى القمل ينا وعد , حلي أنه لم يكتفة 
بتقديم الكتب والدوريات التي لا استطيع الحصول عليها وتذاكر 
السينا وللهرجانات وما الى ذلك + بل ومسل الى هرية تلديم 
اللساعدات اثاليةلى بتكل شيه دورى مثلما عصنت بى الظروف في 
اجدى سثى دراستي ٠+‏ رقم ما علمته بند ذلك أنه هو شخصيا كا 
.يمر بظروف صمية واقتاه ٠‏ ولكن دون ملمى رفم الصداقة الرطيدة. 
حنيما حنى اتلطامة منا فى اتريكا ٠٠‏ وطلب ملى عطاء أن لقعب 
التي ريطي يه + 

عكذا غرس توثيق صالح فى راسى وفى مشاعرى الايمان ينس 
الفكرة » بل ورحت اعمل من أجلها وعل نهجها حشى اليوم , ولملها 
السر الحقيقى وراء التفانى الذى ابذله مع كل طالب واعد من بي 
اتلامبذى اليوم بالمهد المال للسينا + 


0 


انها اذن فكرة العمل على توم الكم من أجل تحقق الكيف 
المبتفي <٠‏ قما بالك عندما تكون الظروف مهياة لتقدم هذا الكم تحر 
الساسة «- انها تصبح نفحة الامل والفرحة ٠‏ وهو ما أحستاء فى 
عه الليلة ٠‏ عندما حكيت الزملاثى واقعة توقيق صالح . تماما كبا 
كرد حكايتها لكل دقمة جديدة في قامة الدرسس بسعهد السينما قور 
استقبال لهؤاه الجدد ٠٠‏ هذا عو ما احسناء من فرحة بعد ان حكيت 
لهم , ومذكرا الدفمة السادسة ومشروماتهم القيلمية التى بدا امدادما 
اللتغرج ٠‏ حيت يتضمون الينا قيل نهاية العام 188 : أحند ياسين 
وأحيد يحيى وعيد اللطيف ذكي وقاصد جير وابراجيسم الموج 
ومحمد القزاز ونير راغى وثادبة علام وآخرين حيث ٠‏ مجال للحصر 
٠‏ كل هذا الامل ٠٠‏ ولكن ما من حدس يتيه أثنا عل مار 
انتهاه الستينات ‏ 


ايفاع ما قبل الأجهائض : 


واليلة ٠٠‏ بينما مرت فترة الس سترات كاملة من تخرج. 
أأول دئمسة حتى هذه الامسية ومى الغيسي مسنوات من الصراع. 
المرير » قان الايقاع فى الحركة والاثمار بدا يسرع + اذ لم تم صمل 
واحدة من ليلة هذا المرض حتى انعقد آول مهرجسان للسينسائيق 

٠‏ وكاك الذى تيناه كذلك مو وجساء النقا 
نفسه ٠‏ فكان الهرجان حاقلا بالاصال ٠‏ وكان رجالا يكل معني 
الكلدة ٠٠‏ كان احتفااط حقيقيا بجيننا ٠‏ وكان بل يمكن امفبسارة 
مظامرة لجبنا السبدائي ‏ واكنبها مظامرة علامية ونقدية حليقية , 
وائزه ٠‏ وعن تقسى فمن أمز واقيم ما حصلت 

















وكانت الجائزة الال في 
ومن هلا الهرجان يدات تلمع أمسماء العديدين مناء ومنه أيضا بدا 


م 


التقاط نجوم القد من الفنيي و : 
الذى تضمن حتى مشاريع التخرج الندقمة السادسة 1838 





عكذا كان قد مر ما يزيد عل السام قليلا منذ نيئة الصرض 
لمتعطف فى مايو 38 حتى الهرجان المظاحرة فى اقسطس 399 90 
وكان الؤشي قد بدا يسرع بالابقاع حيث بدات تتطلق براعم الججيل. 
جيل دنماتها الأول وما لحقها من دفمات فى اغراج الأثلام الروائية 
الطوبئة ٠‏ بل ويد بالفصل بتكل الطابور الأول لحركة جمسادة 
بخخصصة فى مجال السينما التسجيلية ٠‏ ولكن ٠٠‏ لم يكن يدر 
أحه أن سرعة الايقاع بكل هذا الآمل فى وداع آخسر السقينات 
استفابلها ضربة أجهاضض مع قعوم السيعينات ٠:‏ وتلك مي حقيقة 
التاريغ ٠‏ حيث زاد الم النى كنا نامل فيه بالقمل + ولكنة ايح 
كم للسبمينات يجيا بحياتها ويشع روائحها , أماما عرض فى بدايتها 
انهو ما كان ننا للايقاع السريع فى نهاية الستينات والذى لم يحل 
بالقرض الا مع مطلع السبعينات , مثل قيلينا ٠‏ صسور مسلوعة و 
الذي مور فى القسطس 1938 ولم يمسرض جماميريا الا فى 
افسطس 1995 بغار سيتها ميامى ٠‏ ليرتس يرجم الحجارة , 
انهم بالستينية ٠‏ ولياغة جراز المرود - وان كان فى هرود - من 
اصطاع السمادة بالسيعينات - 


صلع السبعيلات : 








عندما تحركت الأصوات العالية تتاعضدا ٠‏ كانت كبية . دفي 
غلة اسحابها بالدسبة الذكل ٠‏ ولكنها تمبر عن مرقف غالبية هذا 
الكل , هذا ما تذكرناء ووعيناء فى ليسلة مايو 34 ٠٠‏ ولكنها تقس 
الفالبية الثى بسجرى الزمن ومع السيمينات قد انسقث مع الجدو 
وطبما لا أقول أى الطرفان قه بادر بالاتساق مع الآخر ٠‏ ولكن الهم 











أنهما هد اتسنا . ولنفل أنه صلع السيميتات , ويكقى أن تتذكر قن 
بمضا من آئدة التاعضي قد وصلت يهم الساحة الى حد المسارعة 
والاسهام بالممل كمساعدين لكديان من" الجعد ٠‏ وله وقن كان 
يتدخل فيها عنصر التضفيل واجمار طروف الحياة وما يسمى بلقا 
العيشى ٠‏ الا آنه من ناحية اخرى يخصوص الجدد : مو التصالع 
الفني , اذ قد حل التناقض بي القديم والجديد تحساب رجمة ل 
الورا: كشيمة السيمينات ٠‏ وعي رجمة لا يمكن وصلها الا بالتغلف 
السيائي ٠‏ وتلك حى كارئة ما نتم اليه جيلنا ٠‏ ولا امسسميية 
كارية الجيل القدي فقط . فقد قدي اليل القديم ما فى جميته ركان 
لها تفييمها فى حينها وفى زماتها ٠.‏ ما أن الى الجديد ويتدمور ». 
أو عل الال يقف عند مجر ما سمه القديم ولا يستطيع أن بطر 
خطوته فتلا ببق م الكائة + 


اوانى للمنذر لتمرضى ثثل هذا التقييم القى لا يدخل فى تهج 
اللذكرات + ولكني أجدئي مضطرا مدل هذا التقيب ٠‏ اذ لم يكن اليدوم 
باذعائنا فى تلك الثيلة من مايو ل . ما ستنته اليه جركالة 
الجديدة * 


فى انلك الليلة رحنا تجوب شوفرح وسسط القامرة ايند 
المرض ؛ نبحث فى نقاشائا من الطريق ٠‏ ولكن حسرارة البحث 
والتطلع الى الجديد متاججة فى اسائنا ٠‏ ولم يتمينا امشى ولا الدوران. 
حول نفس النقطة من الشموارع ليتها ٠‏ ومضى كل لكا حتى لنت 
حركة الشبان فى السيعينات ‏ كيطل جريح يجسر الماله الترية 
طوات متشاقلة ٠‏ بعد أن الفى أسلحته تخفيفا لأحماله ٠‏ فمعى ييل 
افلول قعلته دون حنى أن يلفارا اليه بسد أن نوا جاليه وكات 
متهم , وهو بجرحه هذا وبالثائه السلاح قد صار بالقمل منهم وهم 
باون به ٠‏ فوماحهم مستعدة لآخرين * لمن يظهر لو يطل براصسة 








من الفارين مربا والذين مازائر؟ مخحيتين يتريصون الدحظة مع من 
ينضم اليهم من الوالييد الجسخد الطامرين , واحسيني - كائيا 
السطور - واحدا من القارين المختيتي تريصا ٠‏ وان كان رمع 
الجروج قد اصابني بخدش من خدوش السيعينات ٠‏ نندوت كابطق 
اعتدما قت على تهج الآخرين مر بتفديم ساقطت 
اقريانا بقيلم اسسه م الولد القبى » ٠‏ وفى غباته للح 
كانت السقطة , ذكان خدشا لأنها مجرد لحظة واحمد ا أن لم تم 
والا كانت جرسا ٠‏ ولكن بصد الخدش والانتباء له لم يكن به من 
الهرب والاخاء ٠‏ تماما كما تعلمنا في القعال نفس التوع من لقاع 
السلبى وهر الالتجاء الى الغنيق عتنما تتواصل قارات صب 
النفجرات ٠‏ والاسرائيلية منها بل وجه الخصوص ٠‏ بلا رحمة ٠+‏ 
ولكن طانا احتفظت التفوس بطهارتها ٠‏ وما اكترها ٠‏ وطانا ف الموالود. 
الجدد قادمون ,وما اعظم التقة بهم . وطائا ان التاريخ دائسسا فى 
عمالع تقدم العربة جهما كانت المثرات ٠١‏ الذلك فالمستفيل قادم 596 
ادم ٠‏ اقادم 6 

















بقلم: خيرك شلبى 


فى أواسعل الستينيات كان مدكور ابت عملما بارذا من معالم 
القامرة مثل ثثال رسيس وباب الحديد والقلمة وحى الحسي ؟ 
وجاء علينا حين من الفخر كنا ثسر عل مد كور ثابت فى مكائه كطلقس 
يومى لابد من إدائه كفروض الصلاة والزكاة والح ل بيت الل 
الحرام ٠‏ ولم يكن له مكانا ابت مع ذلك , فهو اما في مقهى ريش ,. 
وانا فى مقهى سوق الحميدية في الدور الملوى ٠‏ أو فى اتيلييه 
القامرة أد في أ مقبى من القامى السمبية فى حى باب اللوق ٠‏ 
أذ مقهى الفيشتاوى في الحسين + وايتنا عاق ٠‏ فاق صوئه ببلقنا 


مقا متقور بجرودة + الست » الصرية »في 1١‏ سيقير علو 1600م 2 
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عن يمد » فربما تكون في سوق الحميدية وتسمع صوته يتكلم فى 
حي الحسين , فتشد الرحال اليه قي الحال طنصا فى الحظة مي 
الأئس والمودة والصفاء + 


اصوت مدكور نايت لابد أن ييلقك مهسا كنت يميد » فيو يتكلم 
ببحياسة شديدة + واتقيال صادق , يتكلم يبل» شمويه . في علالة 
امتحدئين ومشاء الشكرين اصحاب النظريات ١‏ 
وسواء وافقنه ثم لم ترافقه , اتفقت ممه فى الرأى أ اغتللت مالك 
لايد أن تحيه » وتنصت اليه يشقف كيي ٠‏ ولو تممنت في كلامة 
فستجد فيه اماما كيرا بنطريات السينما العالية : والشروط"الفنية 
الصارمة الثى يجب أن تتوائر فى الليلم الناج ٠‏ والتقاه مد" 
الشروط فى انلامنا المصرية المندنية , وعلاقة الواقع بالخيال والحدود 
الفاسلة بين الخيال الابداعى والشطط وكيغية اشميار الزاوية 
النائفة لرؤية الرائع الصرى عل حقيقته ٠١‏ الغ الع 





أنت اتحيه كلها احتد وأثيرى + حيث يفسمل السيجارة من 
السيجارة ويبدو النشقق والجفاف والازرقاق فى شفتيه من افرط 
الانقمال والندشين كما غيل اليدا فى حين الم تكن تعرف ‏ ولا عم 
أيضا - أله مجهد الثلب , وآله لا يجب أن يفمل ريع هذا امال 
كته في عز الاتقمال الجاد . والاحتداد ٠‏ ينفج ضاحكا ذكان قلي 
من السكر يتفتت فى حنكه الواسع ٠‏ والفاج بين السننين الاماميني 
فى النك العلوى يضفى عل شكله روج طفل لببتت أسناته ميكر ‏ 
معز جسدم القصير اللدكوك ٠‏ ويشرق وجبهه الصميدى الاسم ٠‏ 
يذكرنى بخال عبد السلام ابو سليمة الاسطى فى ماكينة الطحين ,. 
الخالق الناطق هو ٠‏ يذكرني بشخصسية عبد الهادى فى دواية 
الارض لمبد الرحمن الشرقاوى ٠‏ يذكرنى بريقسة التدق مدر 








م 


ال المربية الذى لولا بلضته وتبحر» فى قله الثفة وقمرته ع 
التوصيل ما أحببنا النة العربية وعشقنا فثونها وآدايها , ذكرني 
بسسكرى فى بلدتنا سمه عبد النعم القدة كان بارا فى شيئيل 
براعة منعلة : تسليك ولحام براي الجاز والكلام الحكيم لفحم . 
يذكرني يصور كثبرة شديد الحميمية قوية الرسوع فى النفس ٠‏ 







لهذا أسبيت مدكور ثابت كاه أقاربي الأمزاء ٠‏ واقلب 
اليقين أنه تمتع ينفس الدرجة من الحب الدى الكثيرين من ابناء 
جيلنا ٠‏ وكنا تعلق الآمال العريضة فى شخصه كسخرج سيتالى 
سيقي من مسيرة السينما المصرية فى قابل الآيم * 


للف الازرق الشمي. الذى كان مفرودا لمامه دائنا لا يقي 
عن بال , فى القالب يحتوى على مشروع سينارير يراصل الكتابة 
فيه لبقوم باغراجه ٠‏ ولقد ظلننا لسنوات طويثة ندنظر فينها مين 
فى غير القيب من اغراج مداكور لبت , فى آثنء ذلك كان حماس 
السياب يقس هنا على ااكيرين لمجود الهم تفقوا فى عمل ار حار 
في جز من عمل لكن الكثيرين مدا كانوا مستمدين لان يتقيلوا من 
مدكور آى عمل ٠‏ نظرا اللتقة فى أله يحتوى غبل مضمون جيد سواء 
كان هنيا لو انسائيا + ولهذا تقيلنا مله فيفما لمل اسمه ‏ ان لم 
تغنى الذاكرة ‏ الول النبى ٠‏ كنا تقبلدا فكرة أن يخرج ثلث ليل 
يعتواد « سوه منعوعة > يسراف مع مرف فسن ونس 
عيد المزيز , إيمانا منا بن المرموبين دائما محاطون بسوه الح 
الكنه كان مرثقا فى أقلام تسجيلية مثل فيلم ٠‏ ثورة الكن » وقيلم 
٠‏ السماكين فى قطر  »‏ ويقى المششروع السبينمائى لمدكور ثابث 
مؤجلا من جانيه » ومتوقما من جائينا طوال سنوات الصبا والشباب. 
حي الكهرلة ٠‏ لل أن غائنا واخطي > التعلم بعد حين اله قد حل 
على درجة الدكتوراء واصيح استاذة مرموقا بسمهد السينما . 
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واصيح يستخدم سمرء الشخصى النائن فى السيطرة على علوي 

وعقول للاميذه الكتيرين الذين أصبحوا يتاقسوتنا فى حية ٠‏ عل 

استولوا عليه تماما حتي بعد ان أصيع مستولا عن مركن القرمي 
بيده مفانيع الذاكرة 7 





وين قرات مؤبخرة رسسالتيه للماجستير والدكتوواء بسد 
انشرصا في كتابين مظيمي , وجدتشي أصيح فى صورته انال ماني : 
٠‏ قال مكار ذكر يا مدكور > ٠‏ لقد الع لى أله طوال سنوت 
الصا كان يتمرب غينا عل القكر النطرى ٠‏ وان موميته الأصلية 
علمية اكاديسية ني أساسها ٠‏ الدليل عل أن رسالته للدكتررة 
( النظرية والابداع  )‏ يحجنها لخم فيها جيد نظرى وتمليل 
اجدير بالاحترام + 


عقا ترى هل انسحت شخصية المخرج نحت طفيان شخصية 

الفكر النترى والأمستا ؟ آيا ما كان الآمر فتحن الكامسسيون 

بان شخسية امغر النى كنا لنعفرها اصبحه عدرات من الغرجين 
الوموبين نقوا الملم عل يد هذا التكلم الجميل اصيل ٠‏ 

وى شلب 

حلم 


امإف فى سطور 


المخرج والكاتب السينمائى الدكتور مدكور لابت < 


استاذ الاخراج بالميد الما اللسيتما بالامرة ٠‏ ويفسفل 
احاليا منصب رئيس المركز القومى اللسينها بنع * 


من مواليه قرية كوم أشقاويطما/سرعاج فى +01948/9/5, 
وتلق مراحل تعليمه يشير في القاعرة * 


تخرج ضمن الرعيل الأول من المنهد العالل ينما بيحصبرله. 
عل بكالوريوس قسم الاخراج دلمة يوئيية 1578م وكان 


0 


* 


0 


اترتيبه الاول بتقدير منتاز مع مرقية الشرف ٠‏ نمق مميدا 
بالمهد فى يناير 1631 + انم مموسا فى مارس 175 ليكو 
امن اوائق اعضاء عيتة الندريس باليهه' + 


ينو تدريس مواد : تريغ السينما لعالية ٠‏ ويد السيناري , 
وحرئية الاخراج السينمائي , ويشرف عل مجموعة سنوية من 
اللام التخرج لقسمى الاخراج والسيناريو , وأستاذ الورشة. 
الابداعية فى الاخراج السينسائى ٠‏ وحتقة إبحاث قمم المبدمين 
السينمائيي بالدراسات المليا ٠‏ كما يشرف عل حلقة الابحات 
التمهيدية الخاصة برسائل الدكتوراء الى جنيع تخصصات 
قود * 


نول العديد من المسنوليات والمهام باكاديمية الفنون منف عام 
158 ومن أعمها : مدير التحرير مجلة ٠‏ الفن الماصر » التي 
كانت تصهرها الاكاديبية فصليا ٠‏ ورليسا لتحرير ٠‏ دراسات 
سينمائية » الثتى أصدرها المهه ٠‏ وعضرا بميئة تجرينر 
اصدارات السينما بالاكاديسية ٠‏ ومقررا للجنة تطبيق اللوائج 
الجاسمية باكاديمية الفنوق * 


كان عضرا باوذا فى حركة السيسائيين الشيان بنصر فى 
كتب ,واشر لول أفلامه * ثورة كن » فى يزنيه 20830 
وحصل على الجائزة الاول فى اغراج الاثلام التسجيلية من 
عهرجان الاسكتمرية 1938 , كما حاز شهادات التقدير فى 
المديد من المهرجاتات العلية + 





فى أغسطس 1574 يدأ يارس اثينيه لاتجساء السسيفيا. 
التجريبية فكي واخرج الجزء الثالت ( 3٠‏ دقيقة ) من فيل 
٠‏ صود مسنوعة » كارل فيلم روائى للسخرجين الثلاثة البد 
حينتة : أشرف فهمى , محمد عيه العزيز ‏ مددكور ثابت ٠‏ فتم 
اختياره للاشتراك في مهرجان كارلوفيقازى السسيثمائي 
التول 21595 


عمل مراسلا حربيا سيسائها على طرل جبهة القتال فى فترة. 
حرب الاستتزاق ٠‏ فى آثناء خديته بالقوات المسلحة امصرية. 
من ينابي 1934 وحتي اكتوير +109 0 


فى 180 أخرج الفيلم الكرميدى ٠‏ الولد الفبى ٠‏ بطرقة : 
محمد عوض وثامد شريف وصلاح قابيل , واثيره درا 
اقاسيا في التنلزلات الفنية » فركز على كتابة واخراج الأفلام. 
التسجيلية » ومن اعم افلامه : على أرض صيناء ز 161 2 
والتمساح ( +1946 ) وفينياء البيران ( 3١‏ ق 4 
السماكين في قطر ( 198  )‏ ومذكرات يبر ؟ (0965/44 
وسلسلة اقلام تطوير الرى فى عصر ( اتعليمية ) *. 





فى 184 أختي المضوية آول لجنة السينما الطفل يواد 
الثفافة وأشرف على اشراج وائتاج أول ثلاثة افلام كارتون 
للأطقال عي : الحوت , الأرقام ٠‏ القر » وفى -19591/1 
مقورا للجنين التأسيسيتي شنامج شمبتى السينارير والاخراج 
السيدمائى بالمهد العال لفنوق الطفل » وعضو بجميع النجان 
الناسيسية لبقية لقسام المهد . كنا اختير عضسوا بلجنة. 
التحكيم الدولية فى مهرجان القامرة الدول السسينما الطفل 


لذ صيتمير 03955 + 





القنان ل 206 


شارك السنوات عديدة فى لجان الانتسطة السسيتمائية 
اتخصصة ٠‏ مثل الجنة السيتما بالجلس الأعلى اللتقافة ,. 
والنجنة المليا للمهرجانات + الخ / كا يتم اختياره العضوية 
الجان تحكيم جوائز السينما ٠‏ وجالزة الدرلة التشجيمية في 
السينا * وقد أسهم فى التخطيط والاعداد والتطيم لكثير من 
الؤتمرات والتدوات والهرجانات . 





اراس وقد مصر ٠‏ ومثل مصر في المسهديد من الهرجانات 
والؤتمرات السيثساتية العالية والحلية كان أخرها أختياره 
دئيسا النجنة التحكيم الدولية فى مهرجان فرييودج السينمائي 
الفيل بسويسرا فى مارس 9988 م + 


ايت المراكز المربية خارج مصر على الاستعانة بخيراتة في 
التدريس لتطوير مستويات المحترئي بالليفزيرنات العربية ‏ 
كبا يستمان به كثبير فشائي لتقصل فى التازمات السيتسائية 
الثى تنظر آمام المحاكم المصرية + 





عمل كغييي استشارى فى لجان قرا السيتارير فى أكثر 
من جهة للانتاج والتوذيع السيشالي والتليفزيولي ٠‏ 





كتب ونشر العديد من الابحات والعرئسات المخخصصة فى علم 
الجسال السسيثمائي ٠‏ والسسيئما اللناصرة * والقيلم 
التجرين * 


عدر من تالينه : النطرية والابداع فى سيناريو واشراج القيلم 
السيتمائى ( عام 1585 م ) قا الكير التسبى فى الإعام 
السيتالي » 3 عام 1958م ) ومن أدب السرد السيتسا ؟ 





* تلج ٠‏ فوق صمور ساغنة » قصة وسيتاريو وحواد من 
اقصرية الصامة قلكتاي © 





جد آخر تقدير له فى مجال الإبداع السيتائى كان حصوله على 
الجائزة الدولية الادلى فى اخراج الاثلام التسجيلية من 
مهرجان قرطاجنة الدول لافلم البحر ( الدردة ؟؟ عام 
1985 ) وذلك عن فيلمه الكبير : ٠‏ السساكين فى قطن » 
3١ (‏ دقيقة ) ومى اللرة الثنية لسر فى الحصول على هلم 
الجائزة ( كانت الأول عام 1504 اللفيلم الكبير ٠‏ ينابيج 
القسسس » من اخراج جون فينى » ٠‏ 

ب يوا الآن تكتيف انشطة المركز القومى اللسينها فى الانتاج. 
والثقاقة السيندائية وأغرها تاسيس ونشر ملقات السيئما 
التى اصدر متها آول غبسة كنب القسمنت مالدمات يقلية , 
بالاضاقة الى تقديم انتاج الخرجيق والسيثسائين الجدد ٠‏ 
وتنطيم « اسابيع الاثلام التسجيلية والقصيدة » لازل مرة لي 
تاديغ السينما المصرية + 
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الفهسسسرس 


اللومصسوع الصفحة. 
جبهة الفنان السينمائي القرد ومازق التدرات 
تويب عصو دنم 


الالهامية ٠٠‏ والمخرج/ القنان الواحد ٠-‏ فى مواجهة. 
اتندد انون بالقيلم . 0 
الفناق السيشائي مراكيا لطم الشي ٠ ٠‏ 0 #0 
امازق الثقنين فى القيقم وضرورات الطلاق اللبدع 
السيسالي + 94 





1 


مازق تمام السسيئما ++ فى مايل تعلينها 
وبالنظرية ٠٠‏ مقايل الثراث الفني/القينى ٠ ٠‏ 116 
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اللوضوع الصفحة 


ا اخعيار السيتمائيق فى متحاتات الفيسول وماق 
القياس السيكوارجي لابداع 6 ٠‏ 2 2 2 355 


ولا : امتحان ما قبل التخصصات © ١ ٠‏ 2 0 346 


ثانيا : تخصصات ٠‏ اغراج ‏ سيناريو ‏ موئفاج 2 
افلوينة نع قو 2 ع كا 





8لا تخصص التصوير السينائي 6 ٠ + ٠‏ 0 385 
وايعا: تشخص منسة المرى ٠ ٠‏ 2 0 5.6006 


لاسا : تخصمى الرسسوم المتجركة ومندسسة 
وي ا 1 34 


© الاتتقال الل اسمن الررعة الابدايية .ل أذ 555 
© عل من تقبير متيل لبرية؟ .0 2 0 106 


- اللتاريخ : ماب 34 وليلة الاثلام الأول الطلائع صمي 
1 ا 76 041 61 أيه 








قد يو 3 2 :2 ام /6 ع 6 و 
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